Apuntes para una historia de los discursos

Presentacion

En Medellin, apartir de lasegunda
mitad del siglo XIX, y especiamente
en la dltima década, se crearon y con-
solidaron dispositivos culturales, como
las compafias de Operay zarzuela-que
[legaron principamente de Italiay Es-
pafia-, el teatro, los clubes sociaes, las
sociedades musicales, lastertulias, las
publicaciones culturales, los concursos
musicalesy literarios, que configuraron
y “vistieron” laciudad con un airecivi-
lizador, teniendo en cuenta que en di-
cha época, las letras y las bellas artes
—musica, pintura, literatura, escultura-,
eran el camino paracivilizar ala so-
ciedad medellinense de fines del siglo
XIX.

En esta nueva configuracién de
Meddlin, relacionadaademéasconlalle-
gadadel proyecto modernoy, especial-
mente, con los avancesy la consolida-
cion de las empresas artisticas, sobre

musicales en Medellin

todo las musicales, se baso €l discurS(l)
pronunciado por Rafael Uribe Uribe,
en el cua hizo énfasis en laimportan-
ciay beneficios que le traian a la so-
ciedad |os conocimientos de las Bellas
Artes y de lamUsica en particular.

Laconsolidacion delas escuelasde
musicay la necesidad de mantenerlas
vigentesapartir de 1888 —con sus con-
ciertos publicos como las retretas y
demas presentaciones citadinas en clu-
bes, bares o teatros-, generaron una
percepcion méas académicay civiliza-
dadelamusica. Iguamente, lacondi-
cién del musico cambi6 a adquirir un
caracter profesional que demandaba
unos estudios y conocimientos especi-

! Quiero presentar, para la lectura de las fuentes
histéricas, aRafael Uribe Uribeno como el generd,
como ha sido conocido por la historiografia de la
historia nacional, sino como un orador y, por qué
no, amante de lamusica. Transcribe el texto con
laescrituraoriginal.
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ficos, a diferencia del aficionado ala
musica o del cantautor popular del si-
glo X1X considerado, més que un mu-
sico, un artesano.

Teniendo en cuentalo sefialado an-
teriormente, Rafael Uribe Uribe pro-
nuncio un discurso en el afo de 1892
en un concierto publico que gecuto el
cuerpo de profesores y estudiantes de
|aEscuelade M Usicade Santa Cecilia,
en una celebraciéon que anuamente
hacialainstitucién como findizacion del
ano de estudios. Alli, e ilustre orador
ademés de mostrar laimportancia que
alasociedad le traian |os conocimien-
tosy el aprendizaje delamusica, y de
elogiar lalabor educativay ladifusion
musical que llevaba a cabo la Escuela
de Musica de Santa Cecilia, puso de
relieve la necesidad de los conciertos
musicales en tanto contribuian al ‘em-
bellecimiento y progreso de la ciu-
dad’ vy, por otro lado, presenté grosso
modo, unaresefia sobre los origenesy
la historia de la misica en e mundo
hasta fines del siglo XVIX; asi, temas
como lahistoria, utilidad einfluenciade
lamusica en la sociedad occidental, e
inclusive algunas anotaciones sobre la
musica oriental y asiatica, buscaban
abarcar una historia mas universal de
lamusicay delo que estahasignifica-
do en las diferentes sociedades.

El discurso que pronunci6 el orador
Rafael Uribe U., en 1892, fue publica-
do ocho afios después, en 1900, cuan-
do e célebremusicoy compositor Gon-
zalo Vidal, continu6 con una de las
empresas culturales més representati-
vas de esa época, como fue laedicién
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y publicacion derevistasculturales. La
revista que edito e maestro Vidal fue
exclusivamente sobre articulos, even-
tos, noticias y partituras musicales,
como lo dgjaexplicito el nombrededi-
cha publicacién, Revista musical. Pe-
riédico de musica y literatura, edita-
da entre noviembre de 1900 y octubre
de 1901. Esta revista consta de doce
numeros en los que se publicaron es-
critos de compositores y poetas nacio-
nales y extranjeros. MUsicos como
Hector Berlioz, Richard Wagner,
Camille Saint-Saéns, Charles Gounod,
Franz Liszt, Ludwig van Beethoven,
Jules Massenet, Frédéric Chopin,
Guissepe Verdi, Benito Pérez Galdos,
JestisArriola, Daniel Salazar, Gonzalo
Vidal, y poetascomoAlfred de Musset,
Salvador Rueda, Efe GGmez, Antonio
José Cano o Rafael Pombo, artistasen
su mayoria romanticos, fueron leidos
durante esta época, y |os géneros va-
riaron desde articulos de caracter aca-
démico hastaefemérides delos propios
autores sobre asuntos musicales o afi-
nesal arte. Todo ello revela un signifi-
cativo bagajeintel ectual en cuanto alos
conocimientos que sobre culturamusi-
cal estaban circulando en laciudad du-
rante ese periodo.

Ahora bien, la Escuela de MUsica
de Santa Cecilia ocup6 un lugar muy
importante entre las principal esinstitu-
cionesde musicaexistentesen Medellin
afines del siglo XIX, y se constituyd
en el primer establecimiento de ense-
flanza netamente musical con que con-
t6 la ciudad, fundado a mediados del
afo 1888. Durante el primer ano de
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estudios, en la Escuela de MUsica de
Santa Cecilia, se dictaron clases de
canto, piano, violin, violoncello, flauta,
flautin, clarinete einstrumentos de em-
bocadura. La Escuela se mantuvo
abiertadesde su fundacién, durante diez
anos, de 1888 a 1898; en 1897 se cred
una seccion femenina dentro de ella,
dirigida por Teresa de Lema.

No obstante, en 1898, lainstitucion
sevioobligadaacerrar sus puertas por
falta de recursos, teniendo en cuenta
lasuspensiOn presupuestal del Gobier-
no Departamental debido a la guerra
delosMil Dias.

La Escuela de Musica de Santa
Ceciliafue abiertanuevamente en 1907
y funcioné con auxilios departamenta-
les hasta 1911 cuado paso a formar,
junto con €l Taller de Pinturay Escul-
tura, € Instituto de Bellas Artes, esta-
blecimiento que se mantienevigenteen
laactualidad.

Discurso pronunciado por el
Dr. Rafael Uribe U., enel
Concierto publico de la
Escuela de Santa Cecilia, afio
de 1892 (*)"

Parece que el Consgjo delaEscue-
la de Santa Cecilia a escoger orador
para la presente sesion solemne, se

* Revista musical. Periddico de musica y
literatura. (Director Gonzalo Vidal), Medellin,
Imprenta del Departamento, Afio | — Vol I,
noviembre de 1900, nimero .

* Publicamos exclusivamente la parte relativa &
lamusica.
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hubieradejado guiar de propdsito deli-
berado por € criterio de elegirlo entre
los més legos en el arte de Euterpe,
pues ya que no tenga yo los timpanos
como parches de tambor, ni seainsen-
sible a hechizo de lamusica, ni acaso
merezca los adornos laterales que el
dios enojado le puso & Midas, jamas
supe tocar instrumento alguno, ni edu-
gué siquiera medianamente de otro
modo el oido, ni soy por tanto un
dilettante 6 aficionado, y menosun vir-
tuoso. Me despiertaagradablementela
serenata que tocan O cantan en la es-
quina, me llaman extraordinariamente
laatencion el aire popular 6 lastrovas
gue entonan |os campesi nos agriculto-
resal son delaherramienta; me estre-
mece un aire marcial de laretreta, y &
Su enérgico compas quisiera a punto
tener delante fortificaciones enemigas
qué asaltar; me tranquiliza y calma
luégo un aire suavey melancolico; las
cadencias de una orquesta de baile me
sacan fuera de mi; si la 6épera no me
arranca torrente de lagrimas 6 explo-
siones de entusiasmo, es a poder de
esfuerzos paradominar mi emocion; €l
ritmo voluptuoso de un valsme substrae
con sus blandos dedos & las miserias
delavidarea y me pone aflotar ador-
mecido éinconsciente por imaginarias
regiones donde las melodias me zum-
ban como moscas de oro a rededor de
las sienes; y hay veces en que sdlo una
ariade piano, hébilmente g ecutada, me
hace sentir capaz de improvisar frases
elocuentes 6 de llevar a cabo alguna
noble accion. A un hombre asi, que se
alegra, se entristece 6 se conmueve a
bulto; que se apasionasin gusto ni dis-
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cernimiento con toda especie de musi-
ca; cuyo oido halagan 6 cuyaamades-
garran acordes sonoros que aun inteli-
gente, dotado de organi zaci 6n especial

y cultivada, dejarian acaso indiferente
y frio; aun sujeto asi, tan al uso comdn
y tan sin educacién musical ¢quéideas
nuevas, originales y delicadas pueden
pedirsele? ;qué criticailustraday pro-
pia serala que pueda aplicar parafor-
mar sus juicios? Ignorante hasta del

vocabulario profesional ¢cuantos no
seran los errores tecnol 6gicos que co-
meta, confundiendo lastimosamente
melodias y sinfonias, arias con
romanzas, opera seria con opera bufa,

y hasta fugas con preludios? Todavia
inhabil domador de palabras, ¢cémo no
aparecera rota en mi inculta prosa la
armonia que debiera reinar entre las
ideas que el asunto sugierey su repre-
sentacion hablada?

Vayan todos esos desafueros, si |os
cometiere, a cargo de los que me hi-
cieronlahonrade nombrarmejay! y €l
flaco servicio de ponerme aqui en ber-
lina, y discullpenme la buena voluntad
de servir & la Escuelay el deseo de
contribuir el adelanto de una obra pU-
blicaimportante por el aspecto del em-
bellecimientoy progreso delaciudad.

Lahistoriay lautilidad éinflujo de
lamusica eran desde luégo tema soco-
rrido para esta ocasion. Aunque ese
divino arte—como el delapalabra, con
el cual debid acaso coincidir- no tuvo
propiamente comienzo determinado,
citando a Lucrecio en su poema De
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rerum natura, mostraria, no obstante,
su origen y el primer embrion de las
ideas musicales, en los esfuerzos del
hombre por imitar con modulaciones
armonicas el canto de los pgarosy €
misterioso murmullo del céfiro entrelas
ramas de los &boles 6 d través de las
cafias del lago. Como lainvencion de
losinstrumentos musical es sigui 6 pro-
bablemente muy de cerca a la apari-
cién de la musica misma, y como los
progresos de ésta han venido necesa-
riamenteligados alosde aquéllos, apo-
yandome en la autoridad del mismo
Lucrecio, descubririaen lacafia hueca
sobre la cual luchaba el pastor por ex-
plicar su amorosa querella, el primer
punto de partida en la evolucion de la
musicainstrumental, reflgjadaasu vez
en una evolucion cerebral correspon-
diente.

Recordaria que los hebreos reivin-
dican para Juva la honra de haber in-
ventado el primer instrumento de cuer-
das, lamado en laBibliakinnor, y que
parece haber sido semegante a lalira
Loslibros chinos afirman por su parte
gue Fo-hi, uno de susprimeroslegisa
dores, inventd instrumentos musicales
para suavizar las rudas costumbres de
los primitivos habitantes de esas lgja-
nasregiones. Lalndiatuvo musicasa-
grada desde |os tiempos mitol 6gicos,
puesatribuyelainvenciéndeelladuna
de sus diosas, Sereswaki, asi como la
del vinia, el mas antiguo instrumento
musical conacido y que debid aproxi-
marse alaflauta. Losegipciosemplea
ron también lamusicaen los funerales
y en las fiestas religiosas, sirviéndose
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de sistros, lirasy tebounis, especie de
arpaatribuidadOsiris. Losbabilonios,
asiriosy ninivitas, pueblos de tan refi-
nada civilizacién para su época, usa-
ban la panderetay el pentacordio, que
figuran en los vestigios de sus monu-
mentos, aunque el segundo lo descu-
brieron los escitas, que lo tocaban con
cerdas estiradas en una quijada de pe-
rro, a guisa de arco 6 plectro. Hasta
aqui no hallamos sino ensayos de mu-
sicarudimental en pueblos cuyaimper-
fectaorganizaciony desarrollo cerebral
no les permitia elevarse hasta el con-
cepto del arte. Pasando por sobre per-
sas, arabes y etruscos llegamos a los
griegos, ardientes y delicados cultiva-
doresdetodas|asartes: colocaron ellos
entre los dioses 6 mitos & sus mas cé-
lebres musicos Lino, Orfeo, Anfién, y
dieron origen celeste alainvencion de
losinstrumentos, consagrando laliraéa
Apolo, lazampofiad Pan, &Minervala
citaray laflauta, e cuerno &Dianay el
salterio a Chirdn i a Musco, si bien
la............ versién biblica reclama el
honor de esta invencion para David,
aunquelo cierto esque provienedelos
fenicios. El cuerno del toro, hojas me-
talicas violentamente golpeadas entre
si, y unapiel secay tendida que se ha-
ciaresonar conlamano 6 con unavara,
son hallazgos demasiado féciles de su-
poner, para que haya necesidad de
atribuirlos & los coribantes 6 sacerdo-
tes de Cibeles, cuya poca armoniosa
orquestaconstituian.

Demostraria, en seguida, que-como,
felizmente paralamasrapidaevolucién
de lahumanidad, la guerra ha existido
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en todo tiempo- eran indispensablesins-
trumentos ruidosos y estridentes para
dar sefiales en medio del tumulto del
combate; que paraello se requeria ha-
cerlos de metal, de donde provino la
trompeta hebrea, la tuba romanay la
salpics, especie de bocina cartaginesa,
y que para acentuar el ritmo de las
musicas militares, hubo de adoptarse el
tambor, de origen arabe, el tridngulo,
procendentede Siria, € cimbaloy otros.

Quinientos afnos antes de éra cris-
tiana, hallamos el 6rgano mencionado
en los versos de Pindaro, aunque solo
haciael siglo VIl lovemosdefinitiva
mente admitido en las ceremoniasreli-
giosas. Cuando €l teclado de ese ma-
jestuoso instrumento, fuente de tantas
inspiraciones, admitié las notas
diaténicas y crométicas 6 tonos y
semitonos, |as combinaciones simulta-
neas de varias notas dieron nacimiento
aeste que se hallamado el sexto senti-
do del hombrecivilizado, lapercepcién
de laarmonia. El primer organista cé-
lebre fue el veneciano Francisco
Landino, que por los afios 1340 intro-
dujo en € 6rgano importantesmejoras,
complementadascon lainvencion delos
pedales, querealizd en el siglo siguien-
te e aleman Bernard.

Ya desde 330 el Papa Silvestre ha-
biafundado |as primeras escuel as para
el estudio del cantollano, dltimatransi-
cion entre lamelopea antiguay laver-
daderamusicareligiosa; y tales modi-
ficaciones le introdujo San Gregorio
para590, que desde entonces quedd lla-
mandose canto gregoriano. Losdramas
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litdrgicos, producto de laimaginacion
cristiana, y cuya accion, vestidos y
muUsica entretenian agradablemente al
pueblo dela Edad Mediaen lasfiestas
religiosas, fueron asimismo agente efi-
caz paradifundir laeducacion del oido
y formar el comienzo del gusto musical

popular.

L os trovadores, compafieros de los
cruzados, trgjeron del Asialaguitarra,
laviola-que, perfeccionada, se convir-
ti6 en el violén moderno- el monacor-
dio, lajigay € rabel, antepasados del
violin actual, y esos nuevosinstrumen-
tos permitieron g ecutar mel odias com-
plicadas y adelantar la evolucion del
sentido auditivo y de la estética musi-
cal. Los ninnesingers alemanes y los
trovadoresitalianos, provenzaesy fran-
ceses gjercieron tan notable influjo en
€l desarrollo del arte en la Europa bar-
bara, que a uno de éstos -Adan de la
Halle- poeta-mUsico del siglo X1, re-
montan las primeras composiciones
complicadasy de inspiracion esponté
nea; a4 é se debe también la Escena
musical dialogada 6 Juego de Ro-
biny de Marion, punto original de par-
tida para la moderna 6pera comica.

Concluira.

Afnol.-Vol. . Meddlin,
Diciembre de 1900. NUmeros
20y 3.

DISCURSO

pronunciado por el Dr. Rafael
Uribe U., en &l Concierto
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publico delaEscuelade Santa
Cecilia, afo de 1892.

[Conclusion].

La Edad Media conocié una gran
profusion deinstrumentos, fueradelos
yanombrados, como €l lald, lamando-
lina, el caramillo 6 silbato campestre, €
flajolé, el oboe, lacornamusa, lagaita,
lacornetay muchosmaés, conloscuales
bien podrian arreglarse orquestas com-
pletas. A todo esto habia venido & afia-
dirsedesded siglo X| lainvenciondela
notapor un fraile benedictino, Guido de
Arezzo, y tan considerable adelanto dio
a artenuevoimpulsoy facilitd latrans-
cripcion delasobrasmusicales, que has-
ta entonces venian transmitiéndose por
tradicion oral 6 por medio deimperfec-
tos sistemas en que figuraban caracte-
resnuméricosy letrasde alfabeto, como
més tarde, por viade perfeccionamien-
to, quiso hacerlo Rousseau, y en este
siglo Chevé, Fallony otros. Latipogra-
fiay lalitografia sobrevinieron luégo
para multiplicar con exactitud y bara-
turalas copias, y estas nuevas adquisi-
cionesimpulsaron eficazmente el pro-
greso del arte.

S6lo paralaépocadel Renacimien-
to llegd a dividirse decididamente la
musicaen dosramas del todo distintas:
el género profanoy € religioso. Hasta
entonces, a la par que ciertas cancio-
nes se entonaban por € aire de canti-
cos religiosos, asi también varias par-
tes del oficio se modulaban en laigle-
sia sobre aires populares, & veces tri-
viales G obscenos, como todavia acon-
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tece en algunas de nuestras parroquias
montafiesas, donde -4 pesar delas pro-
hibicionesterminantesdel Concilio de
Trento- a la solemnidad de un salmo
sucede 6 acompafia €l ritmo jugueton,
sensual 6 mundano de la polca a la
moda. Bien es que esa prohibicion no
alcanzaaimpedir que criticos musica-
les descubran en laférmula salmédica
laideadeunaantiguaarmoniafrigia, y
lade una armonia dorica en la entona-
cion melancdlicadel canto In exitu Is-
rael, El Pater, el Prefacio de la misa,
el Tedeum, el Tantum ergo &c., son
simples transformaciones de célebres
melopeas griegas 6 latinas...

Bajo la mano poderosay creadora
del italiano Pal estrina, muerto en 1594,
se renueva 6, mejor dicho, surge con
nuevo caracter la musica religiosa.
Monteverde dapor entoncesal publico
el primer drama lirico, Orfeo, repre-
sentacion de que apenas habia huellas
en lahistoriadel teatro griego y roma-
no. Ese mismo compositor aumentalos
instrumentos de la orquesta y —sobre
todo- les hace tocar partes distintas,
para producir acordes disonantes y
efectos destinados & traducir ideas
musicales delicadas y complejas. En
1581 Catalina de Médicis hizo repre-
sentar en la corte francesa el Ballet
comique de la Royne, asunto tomado
de la fabula de Circe, y cuya mice en
scéne, costd a afeminado Enrique 111
doscientos mil escudos[$ 720,000].

La musica militar, por un lado, se
formaba poco a poco.

Lositaianaos, primero que nadie, tu-
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vieron bandas compuestas de trompe-
tas, clarines, tamboriles y chirimiasy
aunviolines; y todaviaen e siglo pasa-
do los dragones se servian de corna-
musas, |os infantes de pifanos y tam-
bores, lacaballeriadetrompetasy tim-
bales, y de oboes los mosqgueteros a
caballo.

En adelante, la marcha ascendente
del progreso se hace sentir con mayor
fuerza. Las invenciones y los descu-
brimientos se suceden conrapidez. Lulli
modifica profunday sabiamente laor-
guesta; Rameau da solucion a uno de
los mayores problemas de armonia, el
bajo fundamental; Grétry, inspirando-
se en Pergolese, se esfuerza-con buen
éxito hastaalli no alcanzado- en hacer
coincidir las palabras con la musica;
estos cuatro compositores enriguecen
a porfia con sus producciones el ya
grueso caudal del arte; perfecciona-
mientos sucesivos simplificany facili-
tan el uso delosinstrumentos antiguos;
a propio tiempo que otros nuevos vie-
nen & acrecer el numero de los
g ecutantes de la orquesta en una pro-
porcion notable y a hacer definitivala
creacion de lamusicainstrumental: el
clavicordio, sucesivamentetransforma-
do en espinetay piano-forte, se con-
vierte a fin en nuestro piano con sus
cuerdas metdlicas y su ingenioso me-
canismo que -combinado con los peda-
les- permite a gjecutante la méas exac-
ta observacion de las transiciones y
maticesy dalugar asi al aparecimiento
de genios como Listz; fabricantes tan
exquisitoscomo Extradivarioy Amanti
hacen posible & Paganini; Monteclair
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introduce el contrabajo en la épera, y
Gossec y Philidor elevan hasta ocho €l
ndmero de esos i nstrumentos; afiadan-
se sucesivamente llaves a las flautas,
oboesy bajos parafacilitar lapulsacion
y aumentar el nimero de sonidosinter-
medios; un guitarristade Nieremberg,
Cristébal Dummer, inventa el clarine-
te; y latrompa, el bomboy el trombdn,
los tres de origen turco, llegan & com-
pletar laorquesta. Gracias atodos esos
medios nuevos, sobreviene la perfec-
cion del dramallirico y latransforma-
ciondelatonalidad, y entoncesel siglo
pasado ve desenvolverse repentina y
maravillosamente el germen del arte
musical, hastaentonces casi infecundo
0 desarrollado con lentitud, y €l tropel
de nombresfamosos que sevienealos
labios —Scarlatti, Stradella, Porpora,
Psisiello, Cimarosa, Méhul, Monsigny,
S. Bach, Haendel, Gliick, Mozart- ates-
tiguaque no hasido perdidalaobscura
labor demillaresde generacionesal tra-
vés de las centurias, y que lahonday
persistente huel latrazada por €l sonido
en el cerebro humano hahecho posible
la formacion definitiva de un 6rgano
nuevo que ya no desaparecerd jamas.
el sentidomusical.

Mas en la depsidra del tiempo
suenaya, sefiores, lainevitable horade
estegrandey glorioso siglo X1X, Unico
en que verdaderamente parece que
hubiera comenzado avivir la humani-

Fuentes Histéricas

dad, y entonces el cuadro del arte ad-
quieretan insolitasdimensiones, queya
esimposible nombrar siquieraalosin-
contables genios de primera linea que
aparecen a porfia, ni enumerar lalista
delosinventores que surgen; de suerte
que ni superficialmente es fécil tratar
el punto. Las patentes se suceden por
centenares, y solo en € atento estudio
de las biografias de los maestros y en
el andlisis de sus obras principales, es
donde puede seguirse €l vertiginoso
desarrollo del arte que han elevado a
tan alto é incomparable grado de per-
feccion. Tan sorprendente progreso ha
venido siguiendo en laexpresiondelas
ideasy delos sentimientos, que ningin
motivo hay para suponer que ya haya
dicho su Ultimapalabra. Bien habiadi-
cho yalasuyala estatuaria desde hace
tres mil afios, en manos de Fidias, an-
teslasruinas antiguas no le queda ala
arquitectura moderna mas recurso de
novedad que el delaaudacia; y né para
superar, paraigualar siquieraalospin-
tores de los siglos pasados, apenas
cuentanuestracivilizacion conlavaga
esperanza de reemplazar algun dia por
completo el pincel con el rayo de sol.

Daniel Restrepo Podada

Historiador de la Universidad Na-
ciona de Colombia, Sede Meddllin.
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