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Resumen

En este articulo se define la Estética en general como introduccién al es-
tudio de la estética cotidiana en particular. Partimos de la ampliacién de
los estudios estéticos mads alld del arte, al cual se encontraban restringidos
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(poética), hacia nuevos contextos de sensibilidad en la vida diaria (prosai-
ca) sobre los cuales se han expandido.

Luego se exponen las matrices de la prosaica a partir de un modelo pro-
puesto por Katya Mandoki para analizar los contextos de sensibilidad que
constituyen las condiciones de posibilidad del comportamiento estético
del individuo en la vida cotidiana, a partir de la combinacion de las dife-
rentes variables que componen los dos vectores de la matriz.

Palabras clave: estética, Estética cotidiana, Prosaica, Poética, Katya Man-
doki, Matriz de sensibilidad

Abstract

This article seeks to define the esthetic in general to introduce the study
of everyday esthetic in particular. We refer to the expansion of esthetic
studies, beyond art, which were restricted (poetic), to the sensitivity of
new contexts in daily life (prosaic), on which have been expanded.

We will discuss the matrices of the prosaic, from a model proposed by
Katya Mandoki to analyze the different contexts of sensitivity, which con-
stitute the conditions of possibility of esthetic behavior of the individual in
everyday life, from the combination of each one of the different variables
comprising the two vectors of the matrix.

Keywords: aesthetics, Everyday esthetic, Prosaic, Poetics, Katya Mandoki,
Matrix of sensitivity



1. Introduccion

El estudio de la estética es un camino largo de recorrer. Se trata de una
disciplina cultivada en menor grado por la cultura occidental, que histori-
camente ha direccionado el pensamiento desde la pregunta por la ética.

El individuo humano se diferencia de los otros animales, que poseen los mis-
mos niveles fisioldgico, técnico y social para ordenar las sensaciones. Sin em-
bargo, a partir de su capacidad para intelectualizar a través de su sensibilidad
en el nivel figurativo, ha podido desarrollar una apropiacién espacio-temporal
que le ha permitido lograr el grado de desarrollo material de la humanidad.

La figuracidn se exterioriza a través del comportamiento del individuo y de
los objetos producidos por él en el proceso de apropiacién espacio-tem-
poral. Entonces, el comportamiento ético realiza la apropiacién temporal,
y el comportamiento estético, la apropiacién espacial.

El pensamiento que ha guiado la cultura occidental a través de la filosofia
ha sido aquel inspirado en la metafisica de Platon: un estado de cosas
situado en un tiempo y un espacio ideal propicio para la realizacion ética
del individuo. Pero la Estética como disciplina propicia su analisis, desde el
sujeto y su capacidad sensorial para comportarse estéticamente a través
de una ontologia que le permite adaptarse al entorno.

A ese legado se debe que el individuo humano haya privilegiado el estudio
estético desde la figuracion que hacia del mundo a través de las bellas
artes, en la antigiiedad y el Medioevo. En ellas, de una u otra forma, idea-
lizaba un tiempo y un espacio determinado. La estética entonces giré en
torno a las manifestaciones artisticas como forma de exteriorizacidn de un
pensamiento metafisico.

Ahora bien, el estudio del arte constituye una de las posibilidades de la
estética, que por el hermetismo, como disciplina, podria considerarse res-
tringida. Sin embargo, la estética es entendida como una forma de evolu-
cion del individuo, a través de la cual exterioriza la percepcidn del espacio
y el tiempo en situaciones que permiten realizar su apropiacion a través
de la figuracion de su contexto de sensibilidad.
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Se abre entonces un abanico de posibilidades para analizar el comporta-
miento estético del individuo en su vida cotidiana: la casa, la calle, el trans-
porte publico, la escuela, el trabajo, el centro comercial, el parque, un con-
cierto, un partido de futbol, la virtualidad, entre muchas actividades diarias
en las que el individuo realiza su apropiacién espacio-temporal.

A continuacidn se presenta una conceptualizacion de la Estética, con én-
fasis en la Estética cotidiana. De esta forma se identifica cdmo el com-
portamiento del individuo en la vida diaria hace parte del interés de una
estética expandida, entendida como disciplina; mds especificamente, la
prosaica, que ha ampliado el campo de accidn de la poética.

Después se presenta la propuesta de un modelo de andlisis, una Matriz
de sensibilidad a través de la cual es posible identificar la estética cotidia-
na en el comportamiento de los individuos, en los escenarios donde se
desenvuelve diariamente, a partir del analisis de las combinaciones de las
variables que componen la matriz.

2. Estética

Indagar acerca de la estética es otear el espacio en un recorrido a través
del tiempo. Es explorar la humanidad en particular, entre las otras espe-
cies animales que poseen igualmente formas gestuales de habitar su es-
pacio, codigos de comunicacion entre los integrantes de su agrupamiento
y comportamientos estéticos, que identifican al humano individual y a su
grupo étnico a través de la exteriorizacion del sujeto.

Los animales ordenan sus sensaciones desde el nivel fisioldgico, técnico
y social, pero el individuo humano se diferencia por la capacidad de inte-
lectualizar sus sensaciones en un nivel superior, el figurativo, con el cual
se busca apropiar el tiempo y el espacio. Los tres primeros niveles son co-
munes a todas las especies animales, en el sentido expresado por André
Leroi-Gourhan a partir del estudio de la estética fisioldgica, que se refiere
al dispositivo sensorial: “sensibilidad visceral, sensibilidad muscular, gus-
tacidn, olfato, tacto, audicién, equilibrio y visién” (Leroi-Gourhan, 1971,
p. 276), como la condicion de posibilidad para los tres comportamientos



basicos del cuerpo animal: el nutritivo, el afectivo y el que se traduce en la
apropiacion espacio-temporal.

e Evolucion filética del comportamiento nutritivo, que se vale de la
sensibilidad visceral, tactil, olfativa y gustativa para garantizar, a tra-
vés de una técnica, la supervivencia.

e Evolucidon étnica del comportamiento afectivo, que se vale de la
sensibilidad muscular, tactil, olfativa y visual para exteriorizar el
cuerpo a través de un sistema de comunicacidn con su etnia.

e Evolucion estética de la integracion espacio-temporal, resultado de
la sensibilidad del equilibrio, la visidon y la audicién a través de un
ritmo que marque el comportamiento estético del cuerpo.

Leroi-Gourhan sostiene que ninguno de esos tres comportamientos puede
concebirse sin un dispositivo sensorial de referencia, que permita percibir las
formas del espacio a un cierto ritmo corporal. Son los dispositivos de unos
ritmos comunes a todos los animales. Pero en el humano, esa capacidad de
figurar a través de las sensaciones posibilité la creacién de una red de simbo-
los, que permiten reflexionar acerca de los ritmos que produce la percepcién
del tiempo y los valores producidos en la percepcion del espacio.

La humanizacién del tiempo y del espacio se da por medio de la percep-
cion a través de los sentidos. Proceso que, como ya se dijo, se intelec-
tualiza en el individuo por medio del gesto técnico que, con su ritmo, ha
evolucionado hasta el desarrollo actual: “imagen dinamica del ritmo crea-
do por el hombre y modelado en sus gestos y sus emisiones vocales, y
luego, en fin, el trazo grafico fijado por la mano sobre la piedra o sobre
el hueso” (Leroi-Gourhan, 1971, p. 307). El sistema de signos y simbolos
permite reflexionar acerca de los valores producidos en la percepcion del
espacio; asi, el tercer eslabdn del proceso es una experiencia estética que
crea trazas: “cddigo de las emociones”, como las llama Leroi-Gourhan, que
aseguran en el sujeto étnico su insercion afectiva en la sociedad, pues la
estética sélo habita en los sujetos que la experimentan:

Si el util y la palabra se encaminaron hacia la maquina y la escritu-
ra a través de las mismas etapas y casi sincronicamente, el mismo
fendmeno deberia haberse producido para la estética: de la satis-
faccion digestiva al atil bello, a la musica bailada y al baile contem-
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plado desde un sillon, no se trataria sino de un mismo fenémeno de
exteriorizacion. (Leroi-Gourhan, 1971, p. 271)

La exteriorizacidon del cuerpo produce “cédigos de las emociones”, que
crean el tiempo y el espacio en su continua transformacién. Sin embargo,
la Estética, mas que en los cédigos de las emociones, se despliega en las
condiciones de posibilidad desde las cuales se producen tales cédigos.
Mas que el conocimiento en si, es la facultad de conocer la que interesa,
la que nos permite territorializar un lugar, un:

Acto mediante el cual se extraen fragmentos de los medios circun-
dantes para componer un paisaje melddico poblado por personajes
ritmicos. En el territorio ciertas cualidades (sonidos, colores, olores,
etc.) entran en conjunciones y disyunciones ritmadas que expre-
san ciertas transformaciones incorporales, ciertos acontecimientos.
(Moreno, 1998, p. 14)

El territorio es entonces un dispositivo que soporta el comportamiento
estético, pues, como afirma José Luis Pardo: “no es solamente que no-
sotros ocupemos un espacio (un lugar), sino que el espacio, los espacios,
desde el principio y de antemano nos ocupan”. Y mas adelante:

El hecho de que nuestra existencia sea forzosamente espacial tiene,
sin duda, que ver con el hecho de que somos cuerpo(s), de que ocu-
pamos lugar. Pero ocupar lugar es sélo posible porque hay un lugar
gue ocupar, nuestro cuerpo mismo es espacio, espacialidad de la
que no podemos liberarnos. (Pardo, 1992, p. 16)

El cuerpo humano territorializa un espacio por medio de la percepcion. La ex-
periencia estética exterioriza ciertas estilizaciones estéticas, crea unas trazas
en el espacio y en el tiempo que llenan de contenido su «campo perceptivo».

Este comportamiento se expresa en:

e Gestos técnicos del individuo que crea objetos en su relacion con
el espacio para sobrevivir a través del tiempo, dibujando en ese
proceso soportes de la memoria genética: “una red ritmica rigu-
rosa, materializada por los repiques de campanas y los toques de



las trompetas, que son, a la vez, sefiales de cddigo de integracion
y etapas del tiempo” (Leroi-Gourhan, 1971, p. 271), grafismos que
forman etogramas.

e (ddigos del lenguaje del integrante de una comunidad, que permi-
ten reflexionar acerca de los valores figurados en la percepcién del
espacio y soportan la memoria social, trazando grafismos que crean
etnogramas.

e Experiencia estética de un sujeto en el espacio: “fragmentos expre-
sivos que individdan al ser capaz de vivir en ellos” (Pardo, 1992,
p. 19); apropiacion espacio-temporal por parte del cuerpo que se
inserta en su sociedad, a través de la territorializacién de un lugar
cuyas caracteristicas soportan una memoria figurativa que produce
estetogramas, a través de:

Lineas de fuga, curvaturas, plegamientos, formas de movilidad y
transporte para los individuos y en los espacios propiamente di-
chos, variedades topoldgicas de las redes, de los puentes, de los
nudos, de los tuneles, de los intersticios, lineas de fronteras ne-
gociables e intercambiables como légica de multiplicidades, como
fragmentos de expresividad. (Aristizdbal, 2011, p. 12)

La experiencia estética es la forma en que se exteriorizan memorias en
el espacio, a través de ritmos en el tiempo, a partir de los dispositivos
sensoriales del cuerpo. Es decir, los etogramas son considerados como
grafias del comportamiento gestual; los etnogramas, como la figuracion
de un lenguaje que caracteriza un cuerpo social, y los estetogramas, como
exteriorizacion de una experiencia estética del cuerpo que se individua
para insertarse en el conjunto social de un contexto estético especifico.

Ya que el interés de este trabajo parte de la estética, se dirige hacia aque-
llos elementos que constituyen las condiciones de posibilidad del compor-
tamiento estético: “como el color, las formas pldsticas, sonoras, graficas,
gestuales, o postulares, verbales, hapticas, del sabor y el olor” (Mandoki,
1994, p. 110), que interaccionan con los sujetos sensibles en la vida coti-
diana de las ciudades contemporaneas, a través de las llamadas matrices
de la prosaica, como Katya Mondoki llama esas situaciones concretas que
determinan al sujeto en cada contexto especifico.
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3. Estética cotidiana

La etimologia de la palabra Estética remite a aisthe, que significa percep-
cion o sensibilidad, y al sufijo tes, que remite al agente o sujeto, y no pre-
cisamente a una categoria de objetos o a los elementos que componen
el espacio. Por el contrario, la estética remite a la experiencia sensible
de los cuerpos animados. Es decir, el objeto estético es el resultado del
intercambio que un cuerpo sensible establece con un objeto especifico,
por lo que es posible afirmar que lo estético es aquello que exterioriza el
sujeto a través de su sensibilidad en la relacién con el espacio: “La Estética
se define como el estudio de la facultad de sensibilidad y se constituye en
dos campos: el de la poética o estudio de la sensibilidad artistica, y el de
la prosaica o estudio de la sensibilidad cotidiana” (Mandoki, 1994, p. 83).

Dela Poética ala Prosaica

Yuriko Saito, profesora de filosofia de la Rhode Island School of Design,
en el texto Estética cotidiana, cita a Jerome Stolnitz, quien afirma que:
“todo absolutamente, ya sea sentido o percibido, sea producto de la ima-
ginacién o el pensamiento conceptual, puede convertirse en objeto de
atencidén estética” (Saito, 2011, p. 1).

Resulta interesante, entonces, disgregar acerca de la estética y su ex-
pansion en la modernidad (prosaica) respecto de la estética restringida
(poética), como era concebida con anterioridad; es decir, aquella que se
limitaba al arte en particular. Ahora, en cambio, se propone mirar el arte
desde la experiencia estética del individuo, para expandir su percepcién
al espacio en general.

Para algunos tedricos la estética como concepto aln no ha dejado de
estar ligada al arte:

El tema de la estética estd dominado por la definicién del arte, la
expresion en el arte, la intencidn del artista, el arte y la realidad, el
arte y la ética, asi como los problemas especificos de cada medio
artistico. Como resultado, la estética de lo que no es arte es mar-



ginada, atendiendo a ella sélo cuando hablamos de la belleza y la
experiencia estética. (Saito, 2011, p. 2)

Al hacer una revision de los elementos que componen el espacio ocupa-
do, se encuentra que la gran mayoria de ellos son objetos que hacen parte
de las practicas cotidianas de toda la humanidad, como vestirse, asearse,
comer, entre otros comportamientos. Es posible afirmar entonces que el
mundo del arte se limita a la experiencia estética de quienes tienen ac-
ceso a él, mientras que la vida cotidiana se abre a las situaciones en las
cuales estamos inmersos los humanos constantemente.

Umberto Eco, en sus Notas sobre los limites de la Estética, es mas explicito
al definir para la Estética, y mds aln para la Estética expandida: “como ob-
jeto de andlisis la cosa en su estructura verificable y las relaciones de ésta
con los fenédmenos de la sociedad, de la época y con los acontecimientos
socio-psicoldgicos con los que estd en conexién” (Eco, 1996, p. 19).

El sujeto estético, como tal, es sensible al arte y a lo bello; sin embargo,
también, a raiz de su sensibilidad, el sujeto esta expuesto a lo mezquino y
a lo extraordinario, a lo burlesco y a lo exquisito, a lo vulgar y a lo selecto,
alo belloy alo horrible, a lo inteligente y a lo estupido.

A diferencia del marco en el cual se asiste a una obra de teatro, asistir a un
partido de futbol incluye una gran cantidad de situaciones que enmarcan
al sujeto en ese contexto particular, como hacer las filas para ingresar a
los ‘anillos de seguridad’, ser palpado en la requisa por parte de los agen-
tes de policia, oler el aceite de las cafeterias en los espacios cerrados por
la arquitectura del estadio, escuchar los silbidos dirigidos al equipo rival,
presenciar los actos protocolarios, como la entrega de escudos o bande-
ras, o entonar el himno nacional.

El marco es un estado, un contexto dado establecido en el mundo ar-
tistico, mientras que “enmarcar” es un verbo que denota cambio y mo-
vimiento en la vida cotidiana. En ese sentido, Saito tiene una sospecha
que explicaria por qué la cultura occidental, es decir, la abanderada del
proceso de modernizacién, choca muchas veces con su propia idea de
lo que debe ser la modernidad:
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Sospecho que la obsesion por la permanencia en el arte proviene
del dominante legado occidental de la metafisica, a partir de Pla-
tén, que privilegia la permanencia, la estabilidad, sobre las carac-
teristicas primordiales de la realidad: el cambio, la transitoriedad,
la permanencia, y el devenir. Sin embargo, la identificacion de la
realidad con la permanencia no es aceptada universalmente. Mu-
chas tradiciones no occidentales, abrazan un punto de vista: que
la realidad se compone de un flujo constante, la transitoriedad, el
movimiento y la impermanencia. (Saito, 2011, p. 6)

La transformacidn constante de muchos de nuestros objetos y actividades
cotidianas no necesariamente disminuyen su valor estético, sino que, por
el contrario, puede mejorar la capacidad de figurar a través de la experien-
cia. De hecho, la mayoria de los objetivos y actividades cotidianas no ne-
cesariamente tiene un fin estético. Por ejemplo, crear herramientas para
sobrevivir, comer para alimentarse, vestirse para protegerse, asearse por
higiene, entre otras actividades en las cuales se tiene un comportamiento
estético, con objetivos estéticos, generalmente no son artisticos.

La Estética de la vida cotidiana es definida por Katya Mandoki como la
Prosaica, que sin tener la elegancia de la Poética hace parte de la Estética,
ahora expandida a través de la ontologia menor que despliega el individuo
en su potencia creativa, al transitar por los espacios de la cotidianidad.

La prosaica se dirige entonces a estudiar la sensibilidad del individuo en
la vida cotidiana, no por oposicidon a la poética, sino desde la perspectiva
de una estética alterna. De hecho, en la prosaica las matrices de sensibi-
lidad constituyen las condiciones de posibilidad para las manifestaciones
artisticas: “La prosaica es la teorizacidon del proceso estético enfocado en
sus manifestaciones cotidianas, mientras que la poética enfoca a la sen-
sibilidad como objeto de transformacién y comunicacién intersubjetiva”
(Mondoki, 1994, p. 89).

Los objetos y actividades cotidianos han sido creados o se realizan, con
motivos practicos. Es decir, ellos no exteriorizan una visidn, una idea,
una visién del mundo como lo hace la mayoria de obras de arte. A pesar
de los debates que persisten sobre la intencionalidad artistica, no se



puede negar que un objeto de arte es un vehiculo por el cual un artista
trata de comunicar o expresar sus intereses. Sin embargo, la mayoria
de las expresiones del individuo se llevan a cabo a través de objetos y
actividades cotidianas.

Prosaica: intercambios estéticos en la vida cotidiana

Las précticas estéticas son la realizacion de un intercambio entre un indi-
viduo y su entorno, o de una comunicacion entre él y otro(s) individuo(s)
en contextos especificos, al poner en comun su sensibilidad. Gestos, pala-
bras, objetos, sonidos, rituales son formas de comunicacidn estética que
producen significacion y sentido desde la sensibilidad de los sujetos in-
mersos en determinado contexto.

El intercambio y la comunicacién se hacen a través de signos y simbolos,
entendiendo los primeros desde el orden de la semidtica, constituidos a
partir de su caracter diferencial frente a otros signos en el proceso de
significacidn; mientras los segundos estan cargados de energia en si mis-
mos, lo que les imprime un caracter de inmanencia. Sin embargo, tanto
signos como simbolos no pueden interpretarse de forma aislada, ya que,
dependiendo del contexto, un objeto puede ser lo uno o lo otro: “En los
signos, el significante produce inexorablemente efectos de significacion,
es decir, significados definidos por un contexto y una estrategia de signifi-
cacion. En los simbolos, los efectos son multiples y hasta contradictorios,
complejos” (Mandoki, 1994, p. 104). El signo es ex-tenso en la medida en
que se funda en la variacién, mientras el simbolo es in-tenso pues se basa
en la concentracion.

El signo es la condicién de posibilidad del lenguaje en los actos de co-
municacion, a través de las formas perceptibles que producen efectos de
significado en el sujeto. En cambio, el simbolo es formal, ideal, abstracto;
es decir, produce sentido a partir de la concentracién de materia, energia
y tiempo en un objeto especifico.

108

JUAN FELIPE SUESCUN

CONTEXTOS DE SENSIBILIDAD



25}
H
o'
<
=
25}
a
<
[a'q
o
H
%)
T
25}
(@)
o
H
R
K
%)
25
o
H
Z
25
=
<
%)
Z
o5
ny
25}
a
<
Z
<
m
=
(@)
=
(@)
O
<
H
%)
>
25
0~

2 / ENERO - JUNIO 2015 / ISSN 2389 - 9794

.

7

EDICION NUMERO

4. Matriz de sensibilidad

Mandoki propone las llamadas “matrices de la Prosaica”, que expresan
el contexto de sensibilidad en el cual esta inmerso el sujeto a diario. De
forma practica se propone una matriz en la que el intercambio estético se
muestra como un proceso de la experiencia sensible, que puede ser visto
desde un eje dual de coordenadas:

Al eje vertical lo llamaremos dramatica, y consiste en la actitud, el
gesto, el acto, el impulso, el desplante desde el que se produce la
comunicacién estética [mientras] al eje horizontal lo llamaremos
retérica, que quiere decir en su acepcidn clasica el acto de influir el
pensamiento y la conducta del espectador; es el discurso persuasi-
vo. (Mandoki, 1994, p. 136)

En otras palabras, la Dramatica estd constituida por las acciones de la vida
cotidiana que producen efectos sensible en el individuo a través de su ex-
teriorizacién, mientras la Retdrica es el arte de persuadir al otro, no sélo
a través del lenguaje, sino también de otros registros, como el cuerpo,
los objetos y los sonidos: “Entendemos al sujeto-significante como enun-
ciante y como intérprete en las relaciones estéticas cotidianas” (Mandoki,
1994, p. 138).

Es decir, el otro se percibe a través del intercambio estético, donde conflu-
yen una actitud (dramatica) y una forma de comunicarla (retdrica). La dra-
matica configura la retdrica, mientras ésta, a su vez, articula la dramatica
en la medida en que la retdrica no sélo expresa la dramatica sino que se
constituye para producir un efecto de dramdtica en el destinatario.

La dramdtica produce sentido a través de la articulacion de los simbolos,
en diferentes modalidades: proxémica, cinética, enfdtica y fluxion. La re-
tdrica, en cambio, produce significacién por medio de signos, en los regis-
tros: léxico, acustico, somdtico y escopico.



5. Dramatica

La dramdtica consiste en las actitudes, el talante, los impulsos y desplan-
tes de energia en la comunicacion estética. Por dramdtica se designa en
este caso el acto de un sujeto y su despliegue de energia en la vida coti-
diana, hacia la produccién de efectos sensibles en el otro.

Las categorias de la dramdtica son llamadas por Mandoki como ‘modali-
dades’: la proxémica, la cinética, la enfdtica y la fluxion. La dramatica es
dialégica en la medida en que manifiesta la actitud de un sujeto hacia
su interlocutor, en cuanto que a través de la proxémica puede acercarlo
o alejarlo; por medio de la fluxion puede abrir o cerrar el intercambio al
flujo de energia y tiempo; con la cinética dinamiza o paraliza, agiliza o re-
tarda la interaccidn y, finalmente, con la enfdtica es posible enfocarse en
un aspecto particular de cada situacién.

Modalidad proxémica

La proxémica es un término que designa, a partir de convenciones cultura-
les, la distancia; es decir, la lejania o cercania, no sélo corporal (somatica)
sino también por los otros registros de la retdrica, como la distancia en el
lenguaje (léxica), en los sonidos (acustica) y en el espacio (escdpica).

Modalidad cinética

La cinética se refiere al movimiento, al dinamismo, a la estabilidad y a la
solidez de los sintagmas en cada registro. En la cinética, el ritmo caracteri-
za el ordeny la regularidad, la lentitud o la vivacidad, por ejemplo.

Modalidad enfatica

La enfdtica se refiere a la fuerza, al acento, al foco o a la intensidad de ener-
gia en una situacion particular. Se es enfatico cuando se carga un enunciado
con mayor energia que otros, donde se hace mayor vehemencia o se singu-
lariza segun la importancia del énfasis que se quiere hacer. El énfasis esta
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relacionado con el mayor o menor grado de densidad o condensacién de
sentido, de energia que se despliega en el eje de lo simbdlico.

Modalidad fluxion

La fluxion es la modalidad dramatica de abrir o cerrar, tensar o rela-
jar, gastar o contener, disipar o controlar energia, materia o tiempo a
través de los sintagmas. El término se refiere a lo que fluye, es decir,
evidencia los actos de retencién o expulsién, de control o liberacidn,
dilatacién y contraccion de energia, tiempo o materia en un intercam-
bio social determinado.

6. Retorica

La retdrica es entendida como una forma del discurso, ya que estd confor-
mada por significantes en cadenas sintagmaticas que producen efectos de
subjetivacién sensible en el individuo.

La retdrica que propone el modelo de analisis de Mandoki esta constitui-
da por cuatro registros: el Iéxico, conformado por sintagmas verbales, ora-
les o escritos; el somdtico, es decir, el despliegue corporal, en el que estan
incluidos los gestos, la postura, la expresion facial, el olor, la temperatura
y talla del cuerpo, entre otros; el acustico, también llamado sonoro, que
consiste en la entonacioén, el volumen, el timbre y la textura de la voz, y
el escopico, el cual se configura a partir de lo visual, espacial, topoldgico,
escenografico, etc.

Registro léxico

La léxica remite a la palabra organizada en frases, sintagmas o discursos.
El registro léxico de la retdrica se refiere a la forma en que se ejerce el dis-
curso escrito o verbal. A partir de ahi se analiza el repertorio de términos,
la formacidn linguistica, el tipo de lenguaje que se utiliza, el estilo que se
elige y la actitud con que se despliega.



Registro actstico

Al hablar, las palabras se emplean como medio de comunicacidn, a la vez
que se emiten sonidos que soportan cargas semdanticas que complemen-
tan o contradicen el registro Iéxico. El registro acustico se manifiesta por
escuchar o hacer escuchar los sonidos en general, sean la voz humana o
animal, el ruido o la musica, la bulla o el silencio, por ejemplo.

Registro somatico

El registro somatico es el uso retdrico del cuerpo para producir efectos de
valoracién, a través de diversidad de indices corporales, como el aspecto
facial, la posicion del cuerpo en general, los movimientos especificos de
brazos y pies, entre otros.

El enunciante pretende lograr con su lenguaje somatico algo mas que la
transmision de signos: lo que pretende es persuadir de una u otra forma.
De ahi que el cuerpo se manifieste como medio de comunicacidn estética
en su expresividad gestual y facial, su olor, su sabor, textura y tempera-
tura, que en la interaccion cotidiana producen efectos de apreciacién o
repulsion respecto del enunciante.

Registro escopico

La palabra escdpica, que significa ver o mirar, se refiere a la observacion
que puede hacer un sujeto de un entorno construido a partir de sintagmas
de componentes espaciales, visuales, objetuales, como el vestuario, los
accesorios, el maquillaje o la escenografia.

La decoracidn de un espacio cotidiano constituye estrategias de enuncia-
cion escoépica, debido a la eleccién de componentes, el estilo y la disposi-
cion de los objetos utilizados, entre otros aspectos.

A modo de resumen, los dos ejes de la matriz, la dramatica y la retdrica, se
entretejen en cada una de las dieciséis variables que es posible formar a
partir de los cuatro registros y las cuatro modalidades de estos dos vectores.
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Un modelo de analisis

A continuacidn se expone la forma como se combinan las variables a par-
tir de las escalas propuestas por Katya Mandoki. Las escalas parten des-
de los dos extremos posibles de cada combinacién, para confluir en el
punto neutro entre ambas. La escala se situa en el eje vertical de la ma-
triz, es decir, en el eje de la Dramadtica, de la siguiente forma: Proxemica
Corta-Neutra-Larga; Cinética Dinamica-Neutra-Estatica; Enfdtica Marca-
da-Neutra-Sin Marcar; Fluxion Abierta-Neutra-Cerrada.

Para explicar la escala, Mandoki propuso en su libro: Prosaica Il. Prdcticas
Estéticas e Identidades Sociales, una tabla que muestra las combinaciones
posibles entre los registros de la Retérica y las modalidades de la Proxémi-
ca, como se muestra a continuacion.

Tabla 1. Matriz de sensibilidad

Léxica Acustica Somatica Escopica

Lo Proxemica  Proxemica  Préoxemica  Prdéxemica
Proxémica L. L. L. L.
Léxica Acustica Somatica Escépica

Corta Neutra Larga C N L C N L C N L C N L
oL Cinética Cinética Cinética Cinética
Cinética L. Lo L. L.
Léxica Acustica Somatica Escdpica

Dindmica Neutra Estitica D N E D N E D N E D N E

. Enfatica Enfatica Enfatica Enfatica
Enfatica L. L. . .
Léxica Acustica Somatica Escdpica
Sin
Marcada  Neutra M N SM M N SM M N SM M N SM
Marcar
L, Fluxion Fluxion Fluxion Fluxion
Fluxion L. L. L. L.
Léxica Acustica Somatica Escépica

Abierta Neutra Cerrada A N C A N C A N C A N C

Nota: La matriz (Mandoki, 2006, p. 61) fue modificada al afiadirsele la casilla “Neutra”.



Proxemica — Léxica

La modalidad proxémica en el registro Iéxico se evidencia en la distancia
establecida por el lenguaje verbal entre el enunciante y destinatario:

Hablar en términos de ‘ustedes’ en vez de ‘nosotros’ es proxémica
larga al establecer una distancia entre dos grupos [...] Los diminutivos
y los apodos son modalidades proxémicas ya que enuncian una cer-
cania con el interlocutor por este registro. Apelativos como ‘sefior’,
‘licenciado’, ‘doctor’ no son sdlo descriptivos sino sobre todo proxé-
micos para alargar la distancia. El uso de una jerga especializada es
una modalidad proxémica al establecer distancia respecto al lego y
acortarla entre colegas que la comparten. (Mandoki, 2006, p. 46)

Proxémica — Actstica

La modalidad proxémica en el registro acustico se evidencia en el volumen
de la voz, pues determina la distancia que debe tomar el receptor frente a
su interlocutor. La voz baja acorta la proxémica en la medida en que acer-
ca al receptor del enunciado, y éste a su vez invierte mayor esfuerzo en
poner atencidn a lo que estd escuchando. Asimismo, un grito a distancia
acerca al interlocutor ya que se puede tratar de un asunto de importancia.
Por el contrario, un grito cercano extiende la proxémica, ya que aleja al
receptor, pues el exceso energético en el registro acustico se interpreta
metaféricamente como un golpe del interlocutor.

Proxemica — Somatica

La modalidad proxémica en el registro somatico se refiere a la distancia
corporal que se establece respecto del otro. La proxémica-somatica se
puede evidenciar en si se mira o no, si la ubicacidn es cercana o lejana, si
se toca o no y de qué modo, si se sonrie o se es indiferente, entre otras
formas de relacionarse corporalmente respecto del otro:

Segln los subregistros en la somdatica propuestos a partir de la
proxémica de Hall (1963), podemos considerar que se pueden es-

114

JUAN FELIPE SUESCUN

CONTEXTOS DE SENSIBILIDAD



25}
H
o'
<
=
25}
a
<
[a'q
o
H
%)
T
25}
(@)
o
H
R
K
%)
25
o
H
Z
25
=
<
%)
Z
o5
ny
25}
a
<
Z
<
m
=
(@)
=
(@)
O
<
H
%)
>
25
0~

NH
)
N~
(o)}
(@)
o0
o
N
Z
wn
wn
—
~
LN
—
o
N
o
4
o)
—
o
[a ]
(]
4
=
~
N
o
[a ]
[=a]
=
o)
Z
P4
O
O
—
A
[£a]

tablecer distancias y cercanias a nivel postural (orientar el cuerpo
hacia el otro y cruzar la pierna opuesta para cerrar un circulo invi-
sible), haptico (tocar al otro y de qué manera, cuan prolongado),
térmico y olfativo (acercandonos para que pueda percibir nuestro
olor y temperatura como es costumbre entre los drabes y gesto de
suma intimidad en nuestra cultura) y ocular (qué tan larga, intensa,
es la mirada y hacia qué parte del cuerpo). (Mandoki, 2006, p. 48)

Préxemica — Escopica

La modalidad proxémica en el registro escépico se refiere a la disposicién
gue se hace de artefactos o usos del espacio, a través de distancias largas
o cortas, lo cual indica ciertas diferencias de estilo, de épocas, de precios,
de accesibilidad, etc.

Cinética — Léxica

La modalidad cinética en el registro léxico se evidencia en la forma como
se organizan los sintagmas desde su dinamismo o estatismo, ya sea en su
nivel semantico, sintactico o pragmatico. Por ejemplo, en algunas institu-
ciones: “el discurso protocolar ejemplifica la cinética léxica estatica, pues
sus términos vy sus fines son totalmente predecibles (en eso consiste su
eficacia)” (Mandoki, 2006, p. 49). A diferencia de otros discursos, como
el humoristico, que resulta dindmico e inusitado para lograr su objetivo.

Cinética — Acustica

La modalidad cinética en el registro acustico puede hallarse en el dinamis-
mo o estatismo que presente la variacion de las vocalizaciones o sonori-
zaciones. Un ejemplo de ello es el contraste entre la cinética acustica tan
dindmica de musicas modernas, como el rock, el metal o el punk, en con-
traste con la lentitud de la musica medieval, que buscaba producir efectos
de solemnidad en el espectador.



Cinética — Somatica

La modalidad cinética en el registro somatico hace referencia al dinamis-
mo o estatismo, rapidez o lentitud en los movimientos corporales. La ci-
nética-somatica puede indicar inclinaciones sexuales, la edad, el caracter,
la seguridad, la jerarquia, la etnia de un individuo.

Cinética — Escopica

La modalidad cinética en el registro escépico produce referencias de es-
tabilidad o dinamismo a través de la organizacion sintagmatica de los ob-
jetos y los espacios. Por ejemplo, en algunas instituciones modernas la
cinética-escoépica es la de un “edificio funcionalista que es dindmico en la
ligereza de materiales como vidrio o acero, pero estatico en la predictibili-
dad calculada de su estructura” (Mandoki, 2006, p. 52).

Enfatica — Léxica

La modalidad enfatica en el registro léxico hace referencia a las marcas
particulares o a su ausencia en la concentracion de significacién y sentido
del sintagma verbal, ya que hay diversos modos de enfocar o enfatizar las
ideas al hablar.

Regularmente, en la vida cotidiana la enfatica-Iéxica se evidencia en una
mayor intensidad afectiva, que pretende despertar la sensibilidad del inter-
locutor, ya sea negativa o positivamente, a través de amenazas, érdenes o
suplicas, por ejemplo; en las que hay un mayor nivel energético de densidad
que en las advertencias, peticiones o solicitudes, respectivamente.

Enfatica — Actistica

La modalidad enfatica en el registro acustico se evidencia en el despliegue
de la fuerza, la intensidad y el énfasis sonoro que marca el sentido en un
punto mas que en otros. Por ejemplo, el cansancio o la falta de energia
pueden manifestarse en una baja focalizacién acustica, mientras en el grito,
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el llanto y la risa la enfatica es mayor que en la voz normal, porque marcan
un énfasis emotivo al desplegar mayor energia en determinada situacion.

Enfatica - Somatica

La modalidad enfatica en el registro somatico hace referencia al sintagma
que cuenta con mayor energia invertida, y que por ende se realza en su
marcacion sobre los demas. Es decir, desplegamos una enfatica caracteris-
tica por medio de nuestro rostro o cuerpo, que puede resultar significati-
vo para los intérpretes. Una muestra de ello se evidencia en:

cierta tension en el cuello o la mandibula, una forma de dirigir la mi-
rada, de mover las cejas, de tensar los labios, de inclinar la cabeza
[...]. Una mirada insistente, un apretdon de manos, el morderse los
labios, ruborizarse, lagrimear, una patada, la rigidez de la espalda son
enunciados enfaticos en el registro somatico. (Mandoki, 2006, p. 53)

Enfatica — Escopica

La modalidad enfatica en el registro escdpico se refiere a la marcacién que
es posible evidenciar en vestuario, accesorios, peinado o maquillaje de las
personas; es decir, al foco en la tactica icénica, a través de la cual se busca
acentuar o disimular una parte del cuerpo, por ejemplo, o de un espacio
compuesto por una gran variedad de elementos.

Fluxion - Léxico

La modalidad de la fluxion en el registro léxico se manifiesta en la locuaci-
dad expresiva o, por el contrario, en la contenciéon y parquedad; es decir,
en lo abierto o cerrado que se presente el enunciante:

Asi como la proxémica responde a la pregunta de déonde se ubica
el enunciante respecto a su interlocutor, la cinética qué dindmica
despliega y la enfatica cudl aspecto resalta, la fluxion se refiere a
cuanto muestra u oculta en su enunciado. (Mandoki, 2006, p. 55)



La fluxién léxica en la Prosaica es posible evidenciarla en situaciones con-
flictivas, como peleas, insultos o reclamos, o en situaciones de entusias-
mo, alegria o conmocidn, etc.

Fluxion — Actistico

La modalidad de la fluxidn en el registro acustico se presenta en la exhibi-
cidén o retencidn sonora que emite el sujeto en una determinada situacion.

Fluxion - Somatica

La modalidad de la fluxion en el registro somatico se manifiesta a través
de los gestos y movimientos corporales que retienen o expulsan energia.
Por ejemplo, dependiendo de la situacién, las diferentes partes del cuer-
po, como el cuello, las manos, la mandibula, la frente, la boca, etc., se ha-
cen mas rigidos, o, por el contrario, la energia fluye libremente haciendo
gue la gesticulacién sea mayor.

Fluxion — Escépica

La modalidad de la fluxién en el registro escépico se manifiesta en la acu-
mulacién de objetos o en la disposicién de los espacios, abiertos o cerra-
dos, por ejemplo. El funcionalismo es una expresion de la fluxién escépica
cerrada en la medida en que los objetos y espacios tienen una funcién que
se dirige hacia el objetivo del edificio en su conjunto, a diferencia de otros
objetos y espacios, publicos que, en algunos casos, permiten al usuario
desplegar su creatividad mas alla de los umbrales institucionales.

7. Conclusiones

Se hizo un recorrido a través de la estética, entendida como el estudio
de la facultad de sensibilidad del individuo. Y se abrié el panorama para
su estudio a partir de la definicion de una estética expandida, como la
ampliacion de los limites de esa disciplina mas alld del arte, hacia los con-
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textos de sensibilidad en los que se desenvuelve el individuo en la vida
cotidiana. De esa forma fue posible entender la expansion de la estética
desde el arte hasta la vida cotidiana, como expansidn del estudio de la
poética o estudio de la sensibilidad artistica hacia el estudio de la sensibi-
lidad cotidiana, definida como prosaica.

Lo anterior permite entender cdmo se inserta el modelo de andlisis pro-
puesto por Katya Mandoki, llamado: Matrices de la prosaica o matrices
de sensibilidad, en las cuales esta inserto el individuo en su cotidianidad
y que, como tal, constituyen las condiciones de posibilidad para su com-
portamiento estético.

Mondoki propone realizar una matriz de sensibilidad para cada contexto
particular que se quiera analizar, en el cual se mida cémo se combinan
las diferentes modalidades de la Dramatica y los diferentes registros de
la Retdrica.

Las matrices de sensibilidad en general, y las matrices de la prosaica en
particular, constituyen un modelo tedrico para analizar los diferentes con-
textos de sensibilidad, que constituyen las condiciones de posibilidad del
comportamiento estético del individuo en la actualidad.
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