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:Cultura y contracultura en la Espana
postfranquista? La nueva figuraciéon
madrilena y “la movida” como fuentes para
la comprensién de un cambio cultural

Mahuro César Souza Rocha*

Resumen

El presente articulo trata sobre el cambio cultural que afecté a Espafia con posterioridad
alamuerte de Francisco Franco. Especificamente se ejemplificard a partir de los movimientos
culturales “La nueva figuracion madrilefa” (movimiento artistico-pictoérico) y la “movida
madrilefia” (movimiento de caracter contracultural) que tuvieron su apogeo a inicios de la
décadade 1980. En este sentido nuestra hipétesis radica en que los postulados y las reformas
politicas llevadas a cabo por parte de las autoridades politicas tras el régimen franquista
propiciaron y promovieron una definiciéon y un concepto de cultura que es ejemplificado en
el movimiento “la movida madrilefia” contraponiéndose al concepto de cultura emanado
desde la “nueva figuracion”.

Palabras Claves: Nueva Figuracion- Movida- Cultura- Contracultura- Subcultura.
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mahuro.cesar@gmail.com. Este articulo es resultado de una investigacion realizada para el seminario de Historia
Neocontemporénea del pregrado de Pedagogia en Historia y Geografia.



Introducciéon

El concepto de cultura funde y confunde a la vez las tendencias y experiencias
radicalmente diferentes presentes en formacion. Por tanto, resulta imposible llevar a
cabo un andlisis cultural serio sin tratar de tomar conciencia del propio concepto

Raymond Williams

Se han realizado diversos estudios sobre el fendmeno cultural durante el régimen
franquista y después de éste. También se han realizado estudios que abordan el factor
cultural para explicar el proceso de cambio que expresa la sociedad espanola luego de la
dictadura de Franco. Como ejemplos de estos textos se encuentra La cultura espariola en el
postfranquismo. Diez arfos de cine, cultura y literatura (1975-1985) de los editores S. Amell
y S. Garcia Castaneda o Del franquismo a la postmodernidad. Cultura espanola 1975-1990;
la tesis doctoral de Francisco de la Torre Figuracion Postconceptual. Pintura Espanola: de la
Nueva Figuracion Madrilenia a la Neometafisica (1970-2010); |a tesis doctoral del Héctor
Fouce El futuro ya esta aqui. Musica pop y cambio cultural en Esparia. Madrid, 1978-1985;y
por ultimo CT o [a cultura de la transicion: Critica a 35 anos de cultura espanola son algunos
de los textos claves que se han enfocado directamente hacia la comprension del fenémeno
artistico-cultural en la Espana postfranquista.

Los estudios han enfatizado en que el proceso de cambio cultural, o “transicion
cultural” es anterior al de “transicion politica” y por lo tanto la primera comenzaria, por
lo menos, durante los primeros anos de la década de 1970. También se ha planteado que
esta transicion cultural comenzé a fines de la década de 1950 con el florecimiento de una
nueva aspiracion critica, mientras que la segunda comenzé a partir de la muerte de Franco
en noviembre de 1975, afo en que culmina el régimen autoritario y se da paso al proceso
democratizador de Espana. Esta transicion cultural se sustentaba en el hecho de que existia
una unidad de la resistencia cultural al régimen franquista. Esto quedd de manifiesto porque
las revistas, las opiniones, la literaturay el cine ya daban muestras de una nueva orientacion
durante el periodo 1970-1975. Por ello, el quiebre politico que supuso la muerte de Franco
en noviembre de 1975 no supuso un quiebre cultural igual de abrupto.



Sin embargo, si la transicion politica espanola 1975-1978 o 1975-1982", no supuso
una homogénea transicion cultural, lo cierto es que pasado el afio 1975, la unidad cultural
caracteristica de laresistencia frente al franquismo comenzd a separarse y volverse dispersa.
Ya no existia un enemigo comuny por lo tanto, aquellas diferencias dejadas de lado durante
el franquismo por la fuerte censura, se comenzaron a notar. El espectro cultural luego de la
muerte del dictador comenzd a darse cuenta que la nueva realidad no era necesariamente
aquella que ellos habian anhelado durante toda la dictadura; el nuevo presente no parecia
prometedor y mas bien vefan a una Espafia convulsionada, ignorante, cadtica y donde
comenzaban a hacerse patentes los nacionalismos antes unidos por la resistencia ante
el régimen: catalanes, vascos y gallegos comenzaron a buscar sus rasgos identitarios y a
proclamar una cultura propia que diferia totalmente con una unidad nacional?.

En este contexto los movimientos que seran el objeto de estudio de este trabajo
marcan una pauta en cuanto a la asimilacion de esta nueva idea de cultura. Para Hidalgo

La movida era una explosion de color, de libertad y de irreverencia en un pais que salia de un
tiempo dificil para unirse a la modernidad. Lo que no se puede dejar de mencionar es que La
Movida o Rollo, era un fenémeno urbano restringido, mas bien, a algunas ciudades espafolas®.

Asimismo diversos autores han subrayado que la movida madrilefia fue un movimiento
contracultural* ya que operaba distinguiéndose de los patrones culturales previamente
establecidos y su ejemplificacion fue el florecimiento de lo underground®. Aunque existen
detractores de esta postura, lo cierto es que la movida madrilefia se desmarcé de todas
formas de la tipologia de cultura relacionada con la academia. Incluso pretendia ser
rupturista tomando una nueva estética, en base al Punk inglés de la década de 1970.

Las problematicas presentes en este trabajo apuntan a que hacia finales del franquismo,
mas especificamente hacia la década de 1970, parte de la sociedad espaiiola y algunos
agentes ya comenzaban a manifestarse aun cuando seguia actuando una censura a través

1. Cuestién de limites temporales que se desarrollard posteriormente.

2. Samuel Amell y Salvador Garcia Castafeda, La cultura espaiola en el postfranquismo. Diez anos de cine, cultura y
literatura (1975-1985) (Madrid: Playor, 1988), 34.

3. Jodo Eduardo Hidalgo, "O movimento de contracultura La Movida madrilena e o aparecimento de Pedro Almodévar”,
en X1V Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na Regido Sudeste (Rio de Janeiro, 2009), 2.

4. Concepto que se desarrollara posteriormente.

5. Concepto que también se desarrollarad posteriormente.



de la ley de prensa del ano 1966°. Es precisamente en la década de 1970 cuando surgio el
movimiento artistico denominado “nueva figuracién madrilefa” donde confluyeron artistas
de la escena espaiiola como Chema Cobo, Herminio Molero, Manolo Quejido o Javier Utray.
Este movimiento tuvo su origen tedrico en el florecimiento internacional que tuvo el arte
conceptual; sin embargo postumamente se alejé de esta idea y abogd por una estética
figurativa que seria caracteristica del movimiento. En este sentido se ha planteado que

La eclosion de este fendmeno responde a la necesidad que existia en aquel momento de propiciar
la aparicion de una cultura alternativa después de la gran sequia cultural vivida en Espafia’.

Estos artistas se suscribian y abogaban por un arte figurativo en desmedro de la
tendencia en Europa por el arte conceptual que era precisamente el estilo artistico que
predominaba en la década de 1960 en Espana. Esta postura que se afianzé con el fin del
franquismo permitié que hacia la década de 1980, la nueva figuracion madrilefia fuera
considerada parte de la “movida madrilefia”; movimiento que circunscribia tanto la musica,
el cine, el comic, la literatura y el arte de la juventud espaniola.

De esta forma se ha planteado que la “movida” fue parte de la contracultura de la
Espana postfranquista y con ella también la “nueva figuracion madrilefia”. Sin embargo
cabe preguntarse si ;srepresenté realmente la nueva figuracion madrilefia un movimiento
contracultural, siendo que poseia sus origenes bajo el contexto del franquismo, lo que volvié a
este movimiento totalmente distinto a la movida? En otras palabras ¢fue la cultura que
promovia o que posefa intrinsecamente la nueva figuracion madrilefia la misma cultura
que promovia o poseia la movida madrilefia? ;No fue este concepto de cultura construido
por parte de la clase politica espafola para reforzar su proceso democratizador?

6. Justino Sinova, La censura de prensa durante el franquismo (Barcelona: Debolsillo, 2006), 18.

7. Francisco De la Torre, Figuracion postconceptual. Pintura espanola: de la Nueva Figuracion Madrilena a la Neometafisica
(1970-2010) (Valencia: Universitat politecnica de Valencia, 2012), 70.



La Transicion politica® y su
implicancia en la politica cultural

Os pido que rodeéis al futuro Rey de Espafia, don Juan Carlos de Borbén,
del mismo afecto y lealtad que a mi me habéis brindado y le prestéis
en todo momento el mismo apoyo que de vosotros he tenido’

Francisco Franco

La muerte del general Francisco Franco se produjo el dia 20 de noviembre de 1975
poniendo fin a una dictadura que se remontaba hacia el afio 1939 y abriendo paso al proceso
democratizador de Espafa cuyo primer periodo fue denominado “transicion”. En un primer
momento la monarquia recobroé su status politico y de esta forma el principe Juan Carlos de
Borbdn se proclamé como Rey de Espania el dia 22 de noviembre de 1975 heredando una
gran cantidad de facultades que poseia el mismo Franco, entre ellas las de ejercer el poder
supremo en lo politico y lo administrativo, ser el Jefe Nacional del Movimiento (Unico grupo
politico oficial a la muerte de Franco), promulgar y sancionar las leyes y ejercer el mando
de los ejércitos del mar, tierra y aire, entre otras prerrogativas'.

Un hecho a destacar cuando comenzé el proceso democratizador de Espafia fue que este
periodo monarquico borbén comenzé de una forma ordenada y prevista, ya que Franco
habia elegido a Juan Carlos como su sucesor en el afio 1969, todo esto al contrario de
las anteriores restauraciones borbdnicas caracterizadas por hacerse cargo de un pais en
un clima violento y convulsivo. Por otra parte, aunque pudo parecer que instaurar una
monarquia fue un anacronismo, lo cierto es que al parecer fue la Gnica opcion viable que
tuvo Espana en aquel periodo'.

8. Cabe destacar que existen dos periodizaciones para la transicion politica espafiola la primera desde el afio 1975 al afio 1978,
este Ultimo es el afio de la Constitucién Politica; mientras que la otra periodizacién va desde el afo 1975 al afo 1982, este
ultimo es el afo en que el Partido Socialista Obrero Espafiol (PSOE) gana las elecciones. Para efectos de esta investigacion
es mas Util considerar el periodo 1975-1982 como transicién politica espafiola.

9. "Mensaje péstumo de Franco”, El Mercurio de Valparaiso, 21 noviembre 1975.
10. "Mafana jura el Rey de Espafna”, El Mercurio de Valparaiso, 21 noviembre 1975.
11. "La monarquia de Juan Carlos”, Revista Hoy, 8 al 14 de junio 1977.

12. "La nueva monarquia espafiola”, El Mercurio de Valparaiso, 24 noviembre 1975.



De cualquier modo la muerte de Franco supuso un rapido desmantelamiento del aparato
institucional que tuvo fuertes implicaciones en la vida social, politica y cultural de Espafa.

Uno de los elementos que mas llama la atencion desde el punto de vista cultural fue la Ley
de Prensa e Imprenta del afio 1966 redactada por el responsable del Ministerio de Informacion y
Turismo' Manuel Fraga Iribarne. Aunque esta ley supuso una apertura a la original ley de prensa del
ano 1938 lo cierto es que en su articulo segundo establecia que la autoridad seguiria condenando
cualquier accién contra el respeto a la verdad y a la moralidad, proclamando el acatamiento a
los principios del Movimiento Nacional y otras Leyes Fundamentales'. Este texto significd para
periodistas e intelectuales que éstos perdieran el norte de lo que tenian derecho a escribir o expresar,
dado que la ley no les prohibié nada expresamente, es decir, se apeld a una autocensura que venia
a sustituir a la censura expresa por parte del Estado™. Esta idea se vio reforzada en el articulo
tercero, donde se estipulaba que la Administracion no podia aplicar una censura previa dejando en
claro que esta sélo venia desde el interior del periodista o intelectual y no desde el exterior.

Aunque la muerte de Franco supuso el fin de la censura lo cierto es que en la practica
resultaria erréneo pensar que la fractura entre el orden anterior y posterior a Franco se produjo de
forma tan concreta. De hecho sélo fue durante el periodo 1976-1980 cuando la censura comenzé
a desaparecer progresivamente. Es en este periodo de a transicion cuando la cultura comienza a
tener matices politicos, ya que un profundo cambio institucional dio paso a la gestion politica de la
cultura’. En este sentido, en julio de 1977 con la victoria electoral de la Unién Centro Democratico
(UCD) el presidente Adolfo Suérez llevé a cabo una reforma profunda de la administracion del
Estado y uno de los cambios fue crear el primer Ministerio de Cultura y Bienestar'” de la historia
de Espana. Al frente de este ministerio estuvo a cargo Pio Cabanillas'®.

La Constitucion de Monarquia Parlamentaria del afio 1978 también contribuy6 a la
matizacion politica de la cultura de la transicion; asi por ejemplo el articulo 44.1 postulaba que

13. Durante el periodo franquista, este ministerio fue el que se encargé de los temas culturales.
14. "Ley 13/1966" (Espafa, 1966), pp. 3310-15.

15. Bernard Bessiére, “La crisis cultural de la transicién y el supuesto modelo francés”, en La cultura del otro. Espafiol en
Francia, francés en Espana, 2006, coord. Manuel Brufia Cuevas et al. (Sevilla: Universidad de Sevilla, 2016), 360.

16. Cuestion a la que volveremos con mas detalles posteriormente para ver las relaciones entre la gestién politica y la
cultura que emana desde Madrid.

17. ELministerio de Informacién y Turismo (creado en 1951) sobrevivié a la muerte de Franco hasta 1977 pero sus dos responsables
politicos desde 1975 hasta 1977, Adolfo Martin Gamero y Andrés Reguera Guajardo, no dejaron huella en su administracion.

18. Antiguo encargado del Ministerio de Informacién y Turismo durante el régimen de Franco, lo cual deja entrever la
postura de consensos de la UCD en cuanto a la administracion politica.



los poderes publicos promoveran y tutelaran el acceso a la cultura, a la que todos tienen derecho,
el articulo 46 postula que los poderes publicos garantizarédn la conservacién y promoveran el
enriquecimiento del patrimonio histérico, cultural y artistico de los pueblos de Espafia y de
los bienes que lo integran, cualquiera que sea su régimen juridico y su titularidad. La ley penal
sancionara los atentados contra este patrimonio'’.

Otros articulos también se refieren pero de forma mas indirecta al tema de la cultura; de esta
forma vemos como el Estado espariol se comenzd a hacer cargo de la cultura a través de su carta
constitucional, hecho que se vio favorecido por la organizacion autonémica del territorio que se
expreso en la misma Constitucion y que desencadend en una gestion descentralizada de la cultura
en Espafia®. El caso paradigmatico de esta situacion fue la ciudad de Madrid en la administracion
y compromiso de su alcalde, Enrique Tierno Galvan?!, con la llamada Movida Madrilena.

Con la llegada del PSOE al poder en Espafna en 1982, Felipe Gonzalez nombré a Javier
Solana como encargado politico del Ministerio de Cultura y Bienestar??, éste se mantuvo en el
cargo durante siete afios?, y de ello se puede desprender la idea que con la llegada del PSOE
al poder la cultura se volvid cada vez mas un brazo de la administracion politica del Estado.

El concepto de cultura durante
el periodo de la Transicién

No es intencion de esta investigacion extenderse mayormente en los sucesos politicos
que acaecieron en Espafia tras la muerte de Franco, y una vez expuestos los grandes
cambios politicos relacionados a la cultura y la sucesion de gobiernos durante la transicion
espanola?t se puede dar paso a la cultura propiamente tal. Es decir, ¢ cudl fue efectivamente
la cultura que emanaba principalmente desde Madrid?

19. "Constitucién de Espafia”, Boletin Oficial del Estado, 29 de diciembre de 1978, https://www.boe.es/buscar/act.
php?id=BOE-A-1978-31229.

20. Bessiére, “La crisis cultural”, 369.

21. Que fue militante del PSOE durante el periodo 1978-1986, afios que coinciden con su alcaldia de Madrid, cuestién
que no es menos importante ni casual debido a la importancia de la administracion cultural que emanaba desde el PSOE.

22. Bessiére, “La crisis cultural”, 370.

23. Al contrario de lo que ocurrié en el gobierno de la UCD donde desde 1979 a 1982 se nombraron cuatro ministros para
el Ministerio de Cultura y Bienestar. Cuestion que permite entrever que la administracion de la cultura en ese periodo no
gozaba de una estabilidad o de un proyecto unitario.

24. A saber: restauracion de la Monarquia cuyo rey Juan Carlos es proclamado; gobierno de la UCD, gobierno del PSOE.



Al concepto de cultura se le atribuyen un sinfin de significados desde las distintas
disciplinas, por lo cual hablamos de un concepto polisémico. Sin embargo para el contexto de
este trabajo conviene establecer, como postuld Kluckhohn, que cultura son

Pautas explicitas e implicitas dey para el comportamiento adquiridas y trasmitidas por simbolos que
constituyen el logro distintivo de grupos humanos (...) el nicleo esencial de la cultura comprende
ideas tradicionales, (es decir, histéricamente trasmitidas y seleccionadas) y, sobre todo, los valores
que se les atribuyen?.

Es decir, la cultura posee un aspecto histérico que se manifiestan en pautas y modos de
actuar. Tampoco abandonaremos la idea de que cultura es también un concepto hegemdnico que
emana desde la autoridad y que pretende homogenizar a la poblacion en busca de un ideal mayor.

Ahora bien, la subcultura

Reside no sélo en lo que lo diferencia de la cultura central (hegemdnica, instituida) sino también
en los valores relativos a los fines o los medios de la colectividad que con ella se comparten?.

De esta forma la subcultura no se aparta totalmente de la cultura hegemonica, sino
que, posee diferencias que bajo ningun punto de vista haran colapsarla. La subcultura se
apartade la cultura tradicional pero pretende reparar para volver a insertarse o simplemente
pretende llegar a consenso.

Por el contrario, la contracultura se caracteriza por

La afirmacién del poder del individuo para crear su propia vida mas que para aceptar los dictados
de las convenciones y autoridades sociales que les rodean, ya sean generales o subculturales?’.

Otra acertada definicién postula que la contracultura es

Una serie de movimientos y expresiones culturales, usualmente juveniles, colectivas, que rebasan,
rechazan, se marginan, se enfrentan o trascienden la cultura institucional®.

25. Fernando Garcia Naharro, “Cultura, subcultura, contracultura ‘Movida'y cambio social (1975-1985)", en Actas del lll Congreso
Internacional de Historia de Nuestro Tiempo, ed. Carlos Navajas Zubeldia y Diego Iturriaga Barco (Logrofio: Coetanea, 2012), 301.

26. Garcia Naharro, “Cultura, subcultura, contracultura”, 303.
27. Garcia Naharro, “Cultura, subcultura, contracultura”, 304.

28. Garcia Naharro, “Cultura, subcultura, contracultura”, 304.



Entonces podemos establecer que la contracultura plantea un rechazo frontal a lo
instituido y busca el colapso normativo y la superacion de la cultura dominante en base a
un proyecto, cuestion distinta a la subcultura que no propone un enfrentamiento directo
con el sistema, ni menos abandonarlo. Ahora bien, aclarados estos conceptos es menester
establecer cual fue el curso de la cultura en Espafia tras la muerte del general Franco en 1975.

Frente a la postura de las elites dominantes en el periodo postfranquista que abogaban por
una transicion democratizadora donde la poblacion se hiciera cargo y participara activamente
comenz6 a surgir también una Espafa underground, gestora de una nueva cultura que tuvo un
gran impulso durante los afios posteriores a 1975y los inicios de la década de 1980 que algunos
autores han postulado como la resaca tardia de un 1968 no vivido?. Movimiento cultural que
segln algunos autores correspondié a una contracultura y segln otros correspondid a una
subcultura, lo cierto es que los rasgos caracteristicos de esta cultura fueron variados y quiza el
mas llamativo fue que se identificé a este movimiento cultural con el posmodernismo, concepto
que se relaciona con ideas acerca del

Debilitamiento o la extincién del movimiento modernista, que contaba ya con cien afos de
existencia (o con un repudio estético o ideoldgico al mismo). De esta forma, el expresionismo
abstracto en la pintura, el existencialismo en filosofia, las formas finales de representacién en
las novelas o la escuela modernista en poesia son todas consideradas como el florecimiento
extraordinario y ultimo de un impulso del auge modernista que termind y se consumio en ellas®.

Fue a su vez un movimiento que implicé a la juventud como grupo social diferenciado,
que posefa sus propias practicas, valores, simbolos y bajo una manera particular de vivir que
implicd necesariamente una redefinicion del concepto, imperante hasta ese momento?'.
La musica, el cine, la estética, el diseno, la moda, los lugares de encuentro, etc., son
manifestaciones de esta nueva cultura.

29. Garcia Naharro, “Cultura, subcultura, contracultura”, 306.
30. Fredric Jameson, Ensayos sobre el posmodernismo (Buenos Aires: Ediciones Imago Mundi, 1991), 15.

31. Héctor Fouce, “La cultura juvenil como fendmeno dialégico: reflexiones en torno a la movida madrilefa”, CIC:
Cuadernos de informacion y comunicacion, 5 (2000): 268.



La Movida Madrilena

Para comprender mejor los conceptos antes desarrollados de cultura, y este nuevo
movimiento que surgid en el periodo de transicion espafol la Movida se presenta como la
manifestacion explicita de lo anteriormente expuesto.

Autores han planteado que la Movida fue un proceso cultural que partié desde el
underground y que fue capaz de aglutinar todos los ambitos creativos del campo cultural
madrilefio entre fines de la década de 1970 y mediados de la década de 1980. En este
sentido la Movida se puede considerar como una corriente vanguardista y multidisciplinar3?
que se caracterizé por la fuerza impulsiva de la juventud madrilefa. Por otra parte, este
movimiento se comenzo a manifestar desde la década de 1970, es decir, durante el tardo
franquismo, aunque no es solo hasta 1976 que logra gran notoriedad®.

La Movida fue un movimiento cultural popular y espontdneo que no necesitdé modelo
alguno que imitar, salvo lo propiamente genuino, es decir, lo madrileno. Y si bien los principales
referentes de la Movida se acogieron al Pop Art, a la musica y pintura anglosajona lo cierto
es que se utilizaron estas influencias como herramientas pero no como modelos a seguir.

La utilizacién de estas herramientas y el hecho de que la Movida partiera desde el
underground posibilitaron que este movimiento fuera un crisol madrilefio, donde la pintura,
el comic, la fotografia, la musica, el cine, la prensa, entre otros, fueron las manifestaciones
que se enmarcaron y que se proclamaron como parte del movimiento; de hecho al destape
social y politico sobrevino prontamente un destape cultural en Espafia*.

Aungue el movimiento es ampliamente reconocido, no existe una definicién que
pueda considerarse como exclusiva. Sin embargo la Movida tuvo rasgos fundamentales
que permitieron poder conceptualizarla; por ejemplo uno de ellos fue el rechazo a la
ideologia de izquierda y el rechazo al compromiso politico, sefialando el fin de la utopia

32. Pablo Dopico, "Cémics, vifietas y dibujos de la Movida madrilefa: de los setenta a los ochenta, pasando por el Rastro”,
Espacio, tiempo y forma, 26 (2014): 317.

33. Bessiére, “La crisis cultural”, 367.

34. "También el destape cultural”, Revista APSI, 19 de octubre de 1977.



y optando por a vivencia del presente®®. Otro aspecto fue la presencia de nuevos referentes
culturales que estaban fuertemente internacionalizados?®, otro de los rasgos principales fueron
las nuevas estrategias y practicas, caracterizadas por la presencia de los medios de
comunicacion y las industrias culturales®”.

El hecho de que la Movida haya rechazado la militancia y el compromiso politico
puede explicarse en tanto fue contemporanea del proceso de desencanto que prosiguioé a la
expectacion tras la muerte de Franco; y en ese sentido, la juventud libre de la censura, de
la militancia y del compromiso se pudo abrir paso a experimentar la libertad conquistada.
Es decir, no existia una obligacion moral y con ello las formas expresivas como el lenguaje,
la vestimenta, el arte y la muUsica vieron cambios que eran inevitables.

En este sentido la transicién espafiola supuso el fin del franquismo pero a su vez el fin
del marxismo, ante eso, la juventud reaccioné de forma plural y como la sociedad observé
que los intentos por construir un futuro distinto habian fracasado y que las utopias no fueron
llevadas a la practica se optd por vivir un carpe diem®, ya que la dictadura rompid con el
recuerdo de un pasado nostalgico y el marxismo no pudo instalar un futuro promisorio.

Mas alla de los alcances conceptuales que tuvo la Movida no se pueden dejar de mencionar
las manifestaciones de ésta. En este sentido surgieron fotdgrafos como Alberto Garcia-Alix y
Ouka Lele; pintores y dibujantes como Ceesepe, El Hortelano y Guillermo Pérez Villalta; grupos
musicales como Kaka de Luxe, Gabinete Caligari, Alaska y Radio Futura; cineastas como Pedro
Almodovar, Fernando Trueba e Ivan Zulueta; revistas como La Luna, Madrid Me Mata y Madriz; y
por supuesto, lugares de encuentro como La Vaqueria, Rock-Ola y La Via Lactea.

35. Esterasgo es vital para comprender por qué para algunos autores la Movida no es un movimiento contracultural y si una
subcultura ya que la Movida no presenta un discurso oposicional, sino que acepta el discurso de normalidad institucional que
emana desde las autoridades de la transicion y lo que hace en cambio es apartarse e ignorarlo enfocandose en el tiempo libre,
el ocio y en vivir en el presente desapegandose del pasado (abandonando cualquier historicismo) y a su vez no formulando
algun proyecto para el futuro. En palabras de Garcia Naharro el discurso de la Movida es un discurso acéfalo.

36. En este punto la Movida planted algo innovador, ya que la elaboracién cultural espafola siempre habia tenido como
gran referente a Francia, sin embargo desde la ilustracion ésta representaba al proyecto modernista que habia fracasado
en 1968 en el resto de la Europa occidental y que en 1975 se hacia patente en Espafa, de esta forma la Movida opté por
nuevos referentes culturales que provenfan més bien del mundo anglosajén, posiciondndose la estética Punk briténica y
el Pop Art de Andy Warhol como dos de estos nuevos referentes, por ejemplo.

37. Héctor Fouce, ‘El futuro ya estd aqui’. Mdsica pop y cambio cultural en Espania. Madrid, 1978-1985 (Madrid: Universidad
Complutense de Madrid, 2002), 26.

38. Fouce, ‘El futuro ya estd aqur’, 30.



Hacia finales del franquismo Madrid comenzé a surgir como un nuevo centro de la
prensa marginal espanola donde un grupo de artista intentaba publicar sus primeros “Comix”,
de entre todos, sobresalia Ceesepe. Este artista realizaba historietas de corte surrealista donde
referenciaba los mitos de la cultura popular de Estados Unidos. Su dibujo realista, detallista
y expresivo intentaba rendir cuenta de fantasmas, recuerdos y gustos musicales® a través de
secuencias que evocaban una autobiografia y una aspera critica social.

Este dibujante también realizaba historietas con tintes posmodernos donde retrataba
el paisaje menos amable del Madrid de 1978 donde en Vicios Modernos*® practicamente
establecia los vicios de la juventud y los topicos de las drogas, el sexo y el rock'n'roll*!

El comic espariol reflejaba siempre una realidad social que diferia de la que mostraban
los medios de comunicacion tradicionales por lo que sus dibujantes impregnaron de
imagenes de su ciudad y representaron el espiritu de aquellos que habitaban, es decir, se
convirtieron en cronistas de su época a través del dibujo*?.

Ceesepe fue uno de los casos iconicos que surgié desde el underground para luego
abrirse paso en la escena cultural espafiola, y de hecho aquello fue evidenciado cuando
éste paso de forma autodidacta a convertirse en pintor, cuestion que estuvo ligada a la
instrumentalizacion de la cultura durante la década de 1980 en Espana.

Como ya mencionamos anteriormente, la Movida reivindicé la calle y la noche
madrilefia; esta transformacién vino dada por una masiva proliferacion de bares, de clubs
nocturnos y de galerias de arte. La Espafia de la década de 1980 vio la noche como tiempo
de accion y la calle como espacio de actuacion®.

Por otra parte el colectivo homosexual, oculto y marginado durante la época del
franquismo se visualizaria través de la estética de autores como Santiago Auserdn y Alaska
favoreciendo asi el llamado “destape”. Este contenido se llevd a cabo también desde el
travestismo y a través del cine, por ejemplo de Almoddvar y McNamara.

39. Ver Imagen 1
40. Ver Imagen 2
41. Dopico, "Cémics, vifietas y dibujos”, 337.
42. Dopico, “Coémics, vifietas y dibujos”, 338.

43. Garcia Naharro, “Cultura, subcultura, contracultura”, 308.



En este sentido llama la atencién que el cine de Almoddévar favorecié notablemente el
fendomeno del destape. Asi las primeras intervenciones de Almoddévar como Pepi, Luci y Bom
y otras chicas del monton fueron catalogadas como un cine underground debido a la estética
marginal y a los didlogos rupturistas. De hecho la primera etapa del cine de Almoddvar que
coincide con la década de 1980, tuvo como caracteristicas un rodaje con pocos medios, el uso
de lacdmara al hombroy la inclusién de personajes reales que no eran actores profesionales*.

De esta forma la Movida poco a poco lograba alejarse mas de su pasado histéricoy la
cancion de protesta, el pelo largo y las barbas dieron paso a nuevas manifestaciones como
el destape, el porno, la musica pop-rock y las drogas. Los fanzines fueron una tendencia en
la Movida y fueron los encargados de llevar a Madrid las corrientes como el Punk y el New
Wave provenientes de Gran Bretana.

La revista Madriz se convirtié en el icono de la Movida tanto por sus dibujantes que
plantearon una estética rupturista como por sus contenidos que apostaron por ilustrar la
fiesta, la moda y los bares de aquel Madrid festivo en concordancia con un discurso interno
poético de sus héroes. La Luna de Madrid, dirigida por Borja Casani tuvo la intencién de
romper con la imagen decadente del pasado identificando la misma publicacién y el mismo
Madrid con la posmodernidad®. Sin embargo lo que mas llama la atencion es que esta
revista, tanto por sus ilustraciones e historietas, poseia una influencia proveniente desde la
estética de la nueva figuracion madrilenia*®. Conviene detenerse en este punto y preguntarse
¢ Qué es la nueva figuracion madrilena y que conexiones posee con la Movida?

La Nueva Figuracion Madrilena

Podria establecerse como punto de partida de esta expresion artistica la celebracion de la
exposicion 71980, ya que esta fue una de las primeras manifestaciones oficiales del movimiento.
Sin embargo es posible establecer también que la Nueva figuracion comenzé antes de 1980,
ya que la gestacion de este movimiento puede remontarse hasta finales de la década de 1960.

44. José Font Gavira, “El cine de Almoddvar”, Revista de Aula de Letras, 2.

45. Puede alegarse que ya con la aparicion de esta revista una ideologia concreta comienza a ser asociada a la Movida,
es decir, se tratd de uno de los primeros intentos por apropiarse politicamente de la Movida.

46. Ver Imagen 3



Sin embargo bien se puede establecer que el fendmeno se manifestd efectivamente a
principio de la década de 1970. Hacia los afios 1971 y 1972 se manifestdé una actitud que
adoptd la nueva generacion de pintores respecto al panorama artistico espanol; por ejemplo
establecieron un enfrentamiento contra las tendencias representativas de la década de
1960 como el Informalismo y el Pop espafiol y por otra parte se encontraba el didlogo tenso
que mantenian con el Arte Conceptual respecto a sus métodos*’.

Tras el ocaso del arte informalista las tres grandes tendencias que surgieron, la
abstraccion post-El Paso, el Realismo y las versiones espafolas del Pop, no sedujeron a los
jovenes artistas por lo que éstos decidieron buscar una via alternativa. Esta vino dada por
la influencia que ejercié en los nuevos pintores Juan Antonio Aguirre, quién con 24 afos
redactd su libro Arte Ultimo describiendo una generacion en la que él mismo se incluia como
pintor, influencia que el mismo Guillermo Pérez Villalta reconoceria. De esta forma el texto
de Aguirre distinguia cuatro tendencias en panorama artistico espanol: la obra-reproducible
y obra abierta, la pintura reportaje de fuerte compromiso social y la pintura que recuperaba
la herencia abstracta geométrica del arte concreto y que era representada por Luis Gordillo®.
Esta ultima fue la alternativa para la nueva generacion de pintores, ya que esta alternativa
represent6 la liberacion de la vanguardia informalista y el rechazo de los realismos politicos y
conceptuales tan en boga en el arte espanol de la década de 1970.

De esta forma se gestdé una pintura figurativa que superdé el antagonismo
figuracion-abstraccion y cuyo objetivo era la imagen, es decir, la creacion de imagenes-idea
y la representacion de la idea en la imagen pictérica®. La muerte de Franco y la consiguiente
transicién democratica significaron en el plano artistico la crisis y fin del auge del arte conceptual
en Espana y el advenimiento de una etapa Postconceptual. Este advenimiento de una nueva
figuracion coincidié con el contexto de la Movida Madrilefia y sus mayores exponentes se
conectaron con los planteamientos de artistas como Guillermo Pérez Villalta, Herminio Molero
o Sigfrido Martin Begué; es por esta razén que se ha postulado hasta hoy que la Nueva figuracion
formo parte del motor de vida de la Movida y que en parte contribuyé a darle su identidad. No se
puede dudar de un planteamiento estético muy ligado entre los artistas de la Nueva figuracion
y Ceesepe o0 el mismo El Hortelano.

47. De la Torre, Figuracion postconceptual, 45.
48. De la Torre, Figuracion postconceptual, 50.

49. De la Torre, Figuracion postconceptual, 61.



Otro punto importante de la Nueva figuracion madrilefia es que representd una via
alternativa en las artes plasticas espanolas. Los jévenes madrilefios adoptaron una posicion
provocadora orientada hacia la busqueda de posibilidades expresivas con énfasis en un
lenguaje adecuado. Dentro de este contexto en la década de 1970 los artistas de la Nueva
figuracion plantearon dos puntos de resistencia: primero, una resistencia frente a la prohibicién
pictérica emanada desde el arte conceptual. Segundo, la resistencia frente a la practica de un
arte politicamente comprometido.

Esta actitud significd una fuerte critica a estos artistas, quienes no optaron por una
militancia artistica o un arte politico frente al contexto histérico de los Gltimos afios de
la dictadura franquista. Sin embargo, si bien estos artistas no oficializaron una militancia politica
activa si opusieron resistencia frente a lo que ocurria en el 3mbito internacional. La pintura les
permitié posicionarse frente al artey al mundoy rebelarse contra las imposiciones que emanaban
desde las academias, modas o tendencias, pregonando un ideal de libertad que transgredia lo
puramente politico®®. De esta forma las propuestas de estos artistas iban mas alla de la propia
pintura o el cuadro, ofrecian al espectador la posibilidad de una realidad alternativa®'.

Modestamente se han descrito las principales caracteristicas de la Nueva figuracion.
La importancia de la pugna entre este movimiento y el arte conceptual y la resistencia
artistica en la que participaron fueron los rasgos mas caracteristicos de un movimiento que
tuvo sus raices en un periodo muy anterior al de la Movida madrileia.

Reflexiones Finales

Para el final hemos de establecer el cierre de las ideas antes descritas. En primer
lugar es necesario establecer que tanto la Movida madrilefia como la Nueva figuracion
poseen matices. Ambas pueden ser catalogadas como partes de un mismo movimiento
y también pueden considerarse como dos caminos totalmente apartados en cuanto a la
cultura de la transicion espafola. La Nueva figuraciéon compartié con la Movida el caracter
pasivo frente a la contingencia politica. Ambos movimientos no se hicieron cargo de
destruir o convulsionar el sistema establecido sino que elaboraron un camino alternativo
que estuvieron dispuestos a compartir con sus adherentes. Asi mismo ambos movimientos

50. De la Torre, Figuracion postconceptual, 244.

51. Ver Imagen 4y 5.



poseian ciertos espacios donde se reunian en la ciudad de Madrid, existia un punto de
convergencia que permitié unir los intereses de sus diversos representantes. Ademas ambos
movimientos fueron plurales: la Movida fue un movimiento multidisciplinar mientras que la
Nueva Figuracion fue un movimiento que destacd por la singularidad de sus artistas.

Ambos movimientos marcaron el panorama espanol y sus exponentes declararon sentir
conexiones entre ambos movimientos, también compartieron una estética tal como se demuestra
en algunas de las imagenes adjuntadas en este texto, estética que venia dada desde el Pop Art en
ambos casos. Sin embargo, como hemos visto, la trayectoria y el origen de ambos fueron muy
distantes y muy diferentes. Las luchas que cada uno plantearon si bien tenian rasgos comunes
jamas tuvieron un objetivo comun. La pugna de la Nueva figuracion era contra la abstraccion y el
arte conceptual, la pugna de la Movida era mas bien contra la censura franquista. Por otra parte
a la Nueva figuracion se le ha otorgado un papel militante y portador de un proyecto libertario®
mientras que ese proyecto en todas sus interpretaciones jamas se vio en la Movida, que fue mas
bien un sentimiento de alivio, de escape y de destape.

Tomando como referencia la comparacion de ambos movimientos culturales y los
conceptos anteriormente desarrollados es que es posible conjeturar que tanto la Nueva
Figuracion como la Movida Madrilefia no corresponden a una contracultura. La falta de
un proyecto cuestionador de la normatividad institucionalizada y de compromiso politico
activo son los dos factores que me permiten establecer que no cumplen con los requisitos
de una contracultura dejando a ambos movimientos anexados a la subcultura espanola de
la Transicién democrética. Lo que ocurrié posteriormente con la Movida fue un proceso
totalmente incoherente con lo que se planted en un principio, mientras que la Nueva
figuraciéon peled su batalla en el plano netamente artistico donde si bien se hizo portavoz
de una nueva estética espanola, lo cierto es que su lucha prosiguié con las normas vy
declaraciones que emanaban desde la academia como era el caso del arte conceptual.

Ambos movimientos pudieron sobrevivir a los Ultimos afos del régimen franquista y
sobrevivieron también hasta la década de 1980. Sin embargo, no causaron mayor dafio al
sistema politico que se estaba instaurando, no propusieron una alternativa valida y por ende
finalmente las autoridades politicas hicieron una apropiacion de esta cultura que emanaba
desde ambos movimientos para solventar asi su proceso democratico.

52. Aunque particularmente quien escribe no comparte esta vision; lo cierto es que si lo postulan algunos autores tal
como se referencié en paginas anteriores.



Logicamente las proyecciones de cada uno de estos movimientos fueron distintas.
Pequefios lazos unieron a ambos movimientos y el concepto de cultura que emand desde
cada una de ellas fue totalmente distinto. El de la Nueva Figuracion se enmarcé en un plano
artistico académico, el concepto cultural de la Movida si bien compartio cierta estética no fue
bajo ningun punto de vista académico; la Movida destacé porque sus referentes muchas
veces posefan nulo conocimiento del arte al que se adscribian (mUsica, historietas, etc.) y
ello se explica porque la conquista de la libertad permitié que los jovenes quisieran expresar
sus sentimientos sin importar la forma.

Paraelfinalhemosdejadolasconexionesentrelaculturadelatransicionysuapropiacion
politica. No por casualidad se nombré en paginas anteriores que era recomendable abarcar
la transicion hasta el afno 1982 en desmedro de 1978; tampoco en vano se nombré que
el alcalde de Madrid, Tierno Galvan, en tiempos de la Movida pertenecio al PSOE ni que la
administracion de Javier Solana perdurd por largos anos.

Desde el punto de vista de la politica institucional, el capital cultural y simbdlico
que emanaba desde la Movida pasé de ser criticado a ser captado, e incluso promovido,
principalmente por la administracion socialista de la década de 1980 y papel importante
jugd en este sentido el llamado “alcalde de la Movida”, Enrique Tierno Galvan.

El deseo de la clase politica de insertar a Espana dentro del andamiaje del orden
europeo provoco que el PSOE quisiera promulgar una modernidad al resto de Europa; de
esta forma se comenzé con una incipiente popularizacion de la Movida®? que atrajo a los
politicos y permitié abordarla como un producto de marketing. Por ende el underground
dio paso a la masividad a través de los medios de comunicaciéon y con ello se produjo
una etiqueta del producto Movida que fue vendido al exterior para garantizar el moderno
proceso democratizador de Espafa. Se aspiraba a una Espafia plenamente Europeay el lema
“Espafa estd de moda” se hizo corriente®. De esta forma su invitacién a vivir el presente
comulgd con la estrategia politica en el ambito del poder>

53. Fernando Garcia Naharro, “El cambio de mentalidad de la sociedad espafiola durante el periodo de la Transicién a la
Democracia. ‘Movida' y Cambio Social (1975-1985)" en Nuevos horizontes del pasado. Culturas politicas, identidades y
formas de representacion: Actas del X Congreso de la Asociacion de Historia Contempordnea, coord. por Angeles Barrio
Alonso, Jorge de Hoyos Puente, Rebeca Saavedra Arias (Santander: Universidad de Cantabria, 2011), 18.

54. Garcia Naharro, “El cambio de mentalidad”, 19

55. Fouce, ‘El futuro ya estd aqui’, 15.



Lo anterior queda manifiesto ya que el PSOE tenia la intencion de transmitir a los
ciudadanos un ideal politico a través del campo de la cultura, y en especifico desde el
Ministerio de Cultura.

De hecho el mismo secretario del Partido, Felipe Gonzalez, reconocio que la cultura se
habia convertido en el area politica mas importante de cara al futuro y esto propicié que el
PSOE desarrollara un programa de politica cultural que se manifestoé en la descentralizacion
de las actividades culturales a municipios y comunidades auténomas, también se impulsé
el desarrollo de infraestructuras culturales. El mismo ministro Solana declaraba que la
Movida le parecia extraordinaria sefialando que era el paso a la posmodernidad®’.

En sintesis, el efecto vertiginoso y animoso de la Movida madrilefia propicié que los
intereses politicos se posicionaran sobre ella y la utilizaran como herramienta para vender una
imagen de una transicién politica posmodernay para poder insertar a Espafa al orden occidental.

Como movimientos subculturales ambos movimientos tuvieron un gran apogeo y
gran relevancia en cuanto a sus limites. Para darles una lectura contracultural, tanto la
Movida como la Nueva Figuracién fracasaron en cierto sentido, quizas la segunda logré
mayor proyeccién y pudo instaurar el arte figurativo como vanguardia en Espafia pero no
transgredié mas que su propia disciplina.

56. Giulia Quaggio, “Asentar la democracia : la politica cultural a través del Gabinete del Ministro Javier Solana”, en
Historia de la época socialista: Espana, 1982-1996 (Madrid: Universidad Nacional de Eduacién a Distancia, 2011), 3.

57. Quaggio, “"Asentar la democracia”, 17.
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Imagen 1: se muestran los gustos musicales de Ceesepe y una clara alusion a la cultura pop de Estados
Unidos, ademas en el centro existe una critica a Dali quién al parecer lame la cabeza de Picasso. Imagen
en Comics, vinetas y dibujos de la Movida madrilefa: de los setenta a los ochenta, pasando por el Rastro.
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Imagen 2: Vicios Modernos de Ceesepe.en Comics, vifietas y dibujos de la Movida madrileria: de los setenta
a los ochenta, pasando por el Rastro.
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FIGURA 22. EL HORTELANG, LA LUNA DE MADRID 30,
JULIO-AGOSTO DE 1986, PORTADA

Imagen 3: Portada de revista la Luna de Madrid del afio 1986. (Existi6 realmente una conexién estética
entre la revista y la nueva figuracion?
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Imagen 4: Guillermo Pérez Villalta. Grupo de personas en un atrio o alegoria del arte y la vida o del presente y

el futuro. 1975-1976. El autor claramente esta realizando un guifio a su contexto social e histérico, la Movida

se evidencia en esta pintura donde la noche, la musica y hasta la sensualidad se apoderan del cuadro. Aunque
también se deja en claro la postura mas vanguardista frente al recelo o temor de algunos personajes.
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Imagen 5: Chema Cobo. Desmoiselles Meteorita. 1975. Existe un espacio naturalista aunque el
fondo de la obra va mas alla de la pura figuracién, existe en la pintura una idea de dialogo con
las vanguardias y que pone en tela de juicio las tendencias en boga de su tiempo, presencia del
pop inglés, futurismo, deformacion y surrealismo son conceptos que dialogan en esta pintura.
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